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Palavras, coisas etéreas e fracas, meros sons.
No entanto, é delas que o0 nosso corpo é feito.
O corpo é a palavra que se fez carne:
um ser leve que voa por espacos dist antes, por vezes mundos que néo
existem, pelo poder do pensamento.
Pensar é voar...
E o poder de sonhar que nos torna humanos! (Rubem Alves, 2000)
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Resumo

O estudo dos gestos vocais e corporais telejornalismo brasileiro

Esta pesquisa tem como objetivo analisar,naasacdes dos apresentadoregedigornais, a

relacdo entr@s gestos vais e corporais, além devestigara evolu¢do ocorrida, em termos
estilisticos, nesse tipo de género, interpretemeém funcao das especificidades do momento
histéricosocial. Serdo considerados trés momentos historicos: o0 momento inicial do
telejornalisno (1968),0 momento intermediari(1980)e o momento atual (20Q5p termo
Agest o ®@oagli utilizado para designar os el
Oou seja, 0s que constituempaosddia dasihguasem sua interagcdo com 0s segmentos
fonicos O termo fdge®t osado ppral | macopague o s r
acompanham a express&ocal. A analise dos gestoscais € ancorada an Fonética
Experimentak a doggestoscorporaisnas abordagens comunicativas de natureza cinésica. Os
procedimentos metodoldgicos deé&ise dos dados englaiaa extracdo dos valores dos
parametros acusticate duracdo e freqiéncia fundamental de segmentos fbnicos, silabas e
unidades vogavogal (V-V). A andlise dos gestos corporais consistiu na captura dgeima

de video que demonsima sequiéncias de mionentos posturais, damdos e da face. A
presenca ou auséncia deamorréncia entre gestos vocais e corporais é abordada em relacéo

a atribuicdo das énfases e pausas dadas pelos apresentadores de telmjoreab Eessa
analise, constata-se alteracdes estilisticas na forma de apresentacéo dos telejornais ao longo
das décadas. Essa evolucédo reflete uma tendéncia de afastamento do estilo de leitura,
influenciada pela escrita das palavras e gestualidade abrpmimizada para um estilo de
narracdo oral dos fatos, tendéncia essa interpretada como reflexo do esforco da midia no
estabelecimento de interlocugédo com o publico.

Palavras-chaves:apresentacdo de telejornal, fonéaaaistica, estilistica da fala, ¢esocal

e gesto corporal.
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Abstract

A study of vocal and body gestures in Eazilian TV newscasting.

This recearch aims to analyge relation between vocal and body gestimehie speech of

TV newscasterss well as to investigatee changesn stylistic terms,that have taken place

in this genrepy interpretingit in light of the specificities of its soctalistoric moment
Three historic moments will be considered: the initial moment of TV newscasting (1968), the
intermediary moment (1980nd the present moment (2009).he ter m fAvocal
used hereith to define theelements of vocaldynamics and vocal quality, that is, those
elements which constitute the prosody of the languages and their interaction with the phonic
segments.The t er m i b dasduged tg ectert téhe dly movementsonnectedo

vocal expression.The analysis of vocal gestures is anchored in Experimental Phonetics and
the analysis obody gestures is based ocommunicative approaches kihesthetic nature

The methodological procedures of data analysilve the extraction of the acoustic
parameters of duration and f0 of plosegments, syllables and GNPQhe analysis of

body gestures involved capturing video images which show sequences of Ipostura
movements of the hands and face. The presence or absence of tanbaroal and body
gestures is analysed in relation to the placementromimence and pauses by TV
newscastersrhis study points to stylistic changes in the format of TV newscpstier the

last decadesSuch evolution reflects the tendency towards shifting from a reading style
heavily influenced bythe spellingof words and minimized bodily gestuality to a more
expressive style of oral narration of fackhis tendencymay be interpreted as a reflex of

the media’s effort testablish a connection with its viewers

Key-words: TV newscasting, acoustic phonetics, phonostylistics, vocal gesture, body

gesture.
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Introducao

oUum p¥bl i cewrnal) dde e simplesmente um espectador no
plural, uma soma de espectadores, uma adi¢do. E uma entidade coerente, um
conjunto caracterizado pela sociabilidade compartilhad a, pela identidade e

por um senso dessa [ dentidaded (Dani el Daya
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Ha maisde 10 anos, performancevocal e corporal dos jornalistas de televisédo
€ meu objeto de estudo, no ambiente profissional. Sdo vozes, falas, gestos e posturas
corporais que precisam transmitir credibilidade, independente do teor da noticia. As
emissoras, erbusca de audiéncia, exigem do telejornalista um texto bem esenio,
boa animacé&o e a construcao de um estilo proprio (Goffman, 1982). O gestual utilizado
na comunicacdo telejornalistica, acompanhado das melhores imagens em uma
reportagem, contribuem @aa obtencdo do éxito junto ao publimoque caracteriza

essa profissdo comon desafio constante.

Ao jornalista cabe causar impacto, interpretar, despertar sentimentos diferentes
no telespectador por meio da expressividade (Bastos e Gonzales, I#88jadatuais,
as emissoras de TV pautasa por seguir estes objetivos. A naturalidade € incentivada,
0S movimentos corporais sdo utilizados com fins comunicativos, assim como 0S
diferentes enquadramentos das cameras sao mais dinapocgeeinteragir ®m o

telespectador passou a ser um objetivo diario (Cannito, 2007).

No entantoa narragéo dos jornalistas de televisdo criou uma certa distancia em
relacdoa fala conversacional. Podemos afirmar que a fala nos telejornais, ao longo dos
anos, desenvolveseu estilo préprio, que caracteriza uma classe profissional. A forma
de narrar caracteriza um grupo social e/ou individual (Sapir, 1927). E o estilo
jornalistico marcou um desvio da norma e individualizou personalidades (Possenti,
1986).

O estilo é cortsuido pelo traco de individualidade, as vezes pela fuga ao padrao,
mas principalmente pela redundancia, ou seja, pela repeticdo. Como a fala € Unica, é o
falante quemescolhe, de maneira consciente ou inconsciergteecursos estilisticos
(mudancas vocai e/ou corporais) que ir4 utilizar em uma situacdo espedfica
comunicacao (Madureira, 2004

Contudo, o estilo vai variar de acordo com varios aspectos-lgagisticos,
como local do nascimento, lugar onde a pessoa viveu por muitos anos, enfim,
idertificagcOes pessoais de uma forma geral. Todos estes aspectos marcam a fala de uma

pessoa e a construcéo de seu estilo.
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Os estudos dos estilos de fala profissional, no Brasil, tiveram inicio com
Paschoal (1975) e foram seguidos por Possenti (198&¢urera (1992)e Viola
(2006).Embora tragam uma contribuicdo importante para a conceituacao do estilo por
adotarem a nocdo de escolha, ndo contemplam o trabalho ativo do individuo com a
forma e o conteldo. Essa nocgéo de estilo é defepdid@ranger (1974) etilizada por
Possenti (1988) para definir o estilo como constitutivo do discurso e por Madureira
(1992) e Viola (2006), para subsidiar a analise do trabalho que o falante realiza com os
recursos vocais para expressar efeitos de sentido. Neste trabglhicerses o

embasamento tedrico de estilo baseaal estudo de Granger (1974).

Na comunicacdo, nada é estatico. Tudo evolui. A fala € um processo altamente
dindmico. O contexto aliado a aprendizagem gera diferentes significados as situacdes de
fala. A varéncia na interpretacdo das vogais e consoantes expressa diferentes
sentimentos, cria um simbolismo sonoro, e pode ser explorada pelo orador, da mesma
forma que a escolha do vocabulamme ndo é resultado somente de opg¢bes sociais

Referese aum estilo de fala conversacional (Ohala, 2001).

Cada assunto de telejornal deveria despertar uma atitude de quem fala e de quem
ouve, e também deveria desencadear uma emocao. A fala por si sé deve despertar
emocdo, mas segundo Machado (2001), ainda K2p07) algumas narracbes de
telejornal ndo cumprem o seu papel. Diz o autor que talvez n&o exista na televisdo um
género tao rigidamente codificado como o telejofr@lie se constréi sempra thesma

maneira e que fala sempre no mesmo tom de voz

Arnald (2005) explica que o grau de formalidade constitui o contraste estilistico
entre a fala natural e a fala profissional. Bons modelos de fala natural com elevado
nivel de formalidade podem ser encontrados no discurso profissional, durante aulas,

pdestras, conferéncias, julgamentos, transmissdes de radio ou de telejornal.

A fala formal ainda €, portanto, uma caracteristica marcante nos telejornais.
Apresentadores e rep-rteres s«o0 fAcontadore
que por repres¢arem a emissora € serem responsaveis pelos assuntos narrados,

intensificam a sobriedade tanto na voz quanto no corpo.
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Contudo, a variancia da prosédia gestual encontrada na fala € pouco encontrada
nas narragdes dos telejornais (Martins e Freitas, 2@I&ervo que nas narragoes,
ouvimos mel odias repetitivas, mudam@ des e hou\
assunto com a mesnentonacdo; falas muito aceleradas ou lentas demais; falas sem
marcacOes e pausas,; alteragbes de freqUéncia de voz descontelesialipee nao
combinam com a imagem. Enfim, h4 um certo distanciamento entre a narracado, a fala
conversacional e a imagem transmitida.

Ha expressdes faciais neutras e corpos rigidos, contrdrios a expressividade
natural (Cotes e Ferreira, 2Q02Para os mfissionais da comunicacéo (linguistas e
fonoaudidlogos), estas percepcdes sdo mais evidentes e muitas vezes, incomodam; para
o telespectadompor sua veza falta de expressividadausa a falta de interesse e a nao

memoriza¢ao sobre o conteudo dito.

Em meu mestrado, questionei o fato do corpo permanecer imével algumas vezes
durante o telejornal. Recebi assessoria das professoras doutoras Léslie Piccolotto e
Monica Rector. Observamos que muitas vezes, as mudangas corporais eram
incompativeis com as muadgas dos enquadramentos das cameras. Analisei 0s gestos,
as expressoes faciais, a postura, 0s meneios de cabeca e as mudancas vocais em o0ito
apresentadores de telejornatie diferentes emissoras. A descoberta da area
Comunicagcdo né&everbal pemitiu para a Fonoaudiologia, novas atuacdoes e a
conclusdo de que a consciéncia da relacdo voz e corpo aumentacmaaréocia e
modifica a expressividad descoberta desta argauxe varios beneficios na nossa

pratica profissional.

No meio dos profissionais deomunicacdo, ha davidas sobrenmtivo da
ausénciade expressividade por parte dos jornalistas, e sobre a manutencdo destas
entonacgdes repetitivas tdo encontradas em reportagens. Estas questdes me motivaram
nesta pesquisaa recorrer ao desenvolvimento delejornalismo para buscar as
respostas. Analises de fala sobre a narracdo do reporter Esso, dos apresentadores da
década de 80 e dos dias atuais foram selecionadas, analisadas em programas de
computacdo, tanto de fala (an&la®istica da voz) quanto dmagem (edi¢do), e
podem apontar caminhos, além de abrir discussdes. A intencdo é que um estudo sobre as

diferencas nos estilos de fala no decorrer do tempo possa servir de referéncia para
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encontrarmos as mudancas ocorridas ao longo do tempo, identiicgadrydes
entoacionais repetitivos até nos dias atuais, e assim, poder ajudar na construcdo de

narracdes mais modernas e interativas.

Entretanto, ainda ha muito que ser estudado e descobesda aesa. E
necessario ampliar e aprofundar algumas quesksnder que a fala também € o
resultado de um contexto social e que se modifica com o tempo é uma dessas questdes.
Compreender mais profundamente como se daaa@oéncia entre a fala e o corpo €
outra, bem como relacionar os efeitos sonoros com aactedsticas da lingua
portuguesa. Em paralelo, neste estudo peosoostambém entender a funcdo e as

mudancas neste universo que permeia a televisao.

Esta pesquisa tem conobjetivo analisar nas narragdes dos apresentadores dos
telejornais, a relagcdo emtgestos orais e corporais para investigar a construcdo da
expressividade gestual e pesquisar a evolucdo ocorrida, em termos estilisticos, nesse
tipo de género, interpretandoem funcdo das especificidades do momento historico
social. Serdo consideradosés momentos histéricos: o momento inicial do
telejornalismo (1968), o momento intermediario (1980) e 0 momento atual (2005). Nao
temos conhecimento de pesquisas que tenham escolhido como objeto de estudo, as

caracteristicas do estilo gestual no telejlisrman, no contexto brasileiro.

O capitulo 1 traz um panorama sobre a historia da TV no Brasil e o inicio do
telejornalismo na TV brasileira, bem como as modificacdes ocorridas no decorrer das

décadas.

O capitulo 2 relata sobre o texto escrito de telgjoena interpretacao oral dos
locutores e apresentadores. Ha uma abordagem das diferencas entre lingua escrita e
falada e de como a pontuacdo adequada pode auxiliar ou confundir a mensagem da
noticia. O Esse capitulo também enfoca a fala em seu papdl sasamudancas

estilisticas ocorridas no telejornal no decorrer do tempo.
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No capitulo 3 h4 uma andlise detalhada sobre a andalise do gesto vocal em
termos acusticos, bem como suaocorréncia com 0s gestos corporais para o aumento
da expressividade dala. Enfoca também 0s gestos vocais e corporais no telejornal e
como a gestualidade corporal podendestrar efeitos impressivos. Por fim, ha
apresentacdo do modetedrico de Levelt (1989) que lida com o gesto vocal, e é
recuperado por McNeill (2004)apa explicar a gestualidade corporal e sua co

expressividade.

Os procedimentos metodolégicqae sdo encontrados no capituloedplicam
como foram realizadas as analises dos gestos vocais e corporais em apresentadores de
telejornal ao longo das décadasi Figuras que demonstram a anakegistica do
programa Praat, bem como a segmentacao das frases.daptosadas em videos, no

site do YouTubdoram utilizadas para as andlises dos gestos.

O capitulo 5 demonstra tabelas e andlises dos dados dagdearrdos
apresentadores de telejornal. Os gestos vocais apontam para a mudanca no estilo de
narracao, anteldo e representado pelo texto escrito, com a maioria das silabas bem
pronunciadas e atualmente, com um estilo proximo ao conversacional. Os gestos
corporais apontam para sincronicidade aos gestos vocais, apesar de serem pouco
demonstrados no inicio do telejornalismo brasileiro. A presenca dos gestos de maos,
das mudancas posturasdas expressdes faciais tiapa intengcdo comunicativa por

parte dospresentadores

As consideracdes finais discutem acmmrréncia do gesto vocal e corporal na
delimitacao do fluxo da fala e na marcacao de proeminéncias acentuais. Os resultados
demonstram que ha diferencas na construcao da expressividade oral e cloporal
apresentadores do telejornalismo brasileiro, quando comparadas, no decorrer do tempo.
Essas diferencasio estdo ligadas somente ao estilo do repérter, mas refletem também,
os padr6es do momento social e histérico da época. Nesta parte da pestpridagge

entender a forma como os apresentadores narram e os porqués de suas narragoes.
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Capitulo 1

A historia da TV no Brasil

A nova televisdo precisara de uma nova linguagem (Newton Cannito, 2007).
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Em 1884, na Inglaterra, Hertz provou a existéncia de sinais de televisdo, por
meio de ondas eletromagnéticas,que levaria os ingleses a fabricar, em 1928, a
televisdo em core€m 1935, a Alemanha teve o primeiro servico de TV publica do
mundo e en1936, Londres ja contava com a Rede BBGmente em 1950, a televisao

surgiu nos paises subdesenvolvidos.

O empresario Assis Chateubriand, observando a repercussdo da televisdo na
Europa, trouxe a idéia e os aparelhos para o Brasil formando o pririgapotio da
informagéo (Caparelli, 1980Como parte de um regime de iniciativas privadas,
televisdo seguiu 0 modelo do radio e sustestoda publicidade, estreitando o elo com

a industria para o consumo.

A primeira demonstracdo publica da telewiséo Brasil, ocorreu em junho de
1939, na Feira de Amostras do Rio de Janeiro, mas oficialmente, a televisao surgiu em
1950, quando foi inaugurada a sede da TV Tupi, dos Diarios Associados, no Rio de
Janeiro,a qual também foi inaugurada, posteriormeata, Sdo PauldA televisao foi
utilizada para promover o entretenimento, encorajar 0 consumo, possibgitar

realizagées econdmicas e perpetuar a imagem positiva do regime militar.

A histéria da TV no Brasil € dividida em trés fases. A primeira fase, qu
corresponde ao periodo de 1950 a 1964, concentrou programas locais no <%0 Rio
Paulo. Apds 1959, a televisdo dirigge para Porto Alegre, Nordeste e Brasilia e se

iniciou a importacdo de programas estrangeiros.

A introducéo da televisédo coincidaom o crescimento industrial no Brasil e de
1969 a 1977 owonrdatlevis@id, ggamadedofio governo mi
67 novas licencas para emissoras de TV e o0 povo brasileiro comecou a comprar 0s
televisores em maior quantidade.crescimento @ televisdo, portantsegundo Mattos
(2002), esta relacionado ao acrescimento econdmico do pais, ao aumento do PIB, ao

aumento da rendper capita a urbanizacao e a modernizacéo das cidades brasileiras.
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A Rede Globo, maior emissora do Brasil, qoe @ste motivo recebera destaque
nesta pesquisa, marcowsegunda fasda televisdo brasileira, de 1964 até os anos 90.
Apoés contrato com dimelLife, um grupo nort@americano, em 1962, a emissora
explorou o lado comercial e impulsionou o setor econéraingindo grandes camadas

da populacéo.

A terceira fasala televisédo brasileira, dos anos 90 até os dias atuais (2007), foi
marcada pelo avanco tecnolégico e didlogo com a Intehénformacédo chegou, em
tempo real, & maioria da populacéo brasileh@omunicacdo atinge hoje, seu auge e a
fala televisiva ganhou novos parametros de expressividade.

1.1 - O telejornalismo na TV brasileira

O telejornalismo esta inserido na historia da televisdo brasileira, que surgiu na
época de um reordenamentid@ economia mundial, marcado pela hegemonia dos
Estados Unidos, apds a Segunda Guerra Mundial. Esta realidade teve grande influéncia
sobre a televisdo, ja existente na Europa e nos Estados Unidos. O telejornal seguiu

padrGes estrangeiros, tanto nas n@eagjuanto no seu funcionamento e estrutura.

Para Bastos e Gonzales (1988), um telejornal existe com uma Unica missao:
informar. Cria uma espécie de ponte entre o cidaddo e o mundo. Uma ponte que liga
pessoas e lugares por meio de um interesse comuamheamento, representado por
vozes e imagens. Por este motivaredibilidade configurse como fundamentebe as
pessoas nao acreditarem no que estdo ouvindo e vendo, a funcdo de informar perde o
seu sentido, mas credibilidade, no entanto, tem que senquistada aos poucos, num
processo de acumulacdo, que consiste em transmitir as informacdes com exatidao,
retratando a verdade sob multiplos angubstividade de se contar o que aconteceu

deve ser seletiva, segundo os autores.
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Em um jornal impreso, impdese o limite do espaco grafickm televiséo, o
limite chamase tempo. Por isso, a selecdo de informacdes e os critérios de
hierarquizacdo das noticias sado responsaveis p@artom telejornal maisonfiavel, de

acordo com o telespectador.

O mado de transmissdo de informagbes € de extrema importdncia em um
telejornal. Uma informacdo é um produto que precisa ser assimilado e consumido.
(Bastos e Gonzales, 1988).

O primeiro telejornal brasileiro foi
época ftava com a narracdo do Repoérter Esso, que no radio comecou em 1952 e
permaneceu até 1970, quando migrou para a televisdo. O Reporter Esso era patrocinado
pela companhia noramericana de combustiveis, que lhe emprestava o nome. As
noticias eram redigidgsela United Press International, e traduzidas para o portugués
pela equipe do informativo. Era o principal veiculo de informacédo sobre os fatos

internacionais, sobretudo a Segunda Guerra Mundial e a Guerra do Vietna.

Em 1948, o reporter Esso teve quessdmeter a uma cartilha vinda da matriz
nos Estados Unidos da agéncia Macan Ericson que detinha a conta dauesste a
Segunda Guerra Mundial, o Repoérter Esso foi lancado no Rio e em Sao Paulo. Com a
inauguracdo da primeira emissora de televisdo daridanéatina, a TV Tupi de S&o
Paulo, em 18 de setembro de 1950, o Reporter Esso chegou a tela e inaugurou o
telejornalismo, transferindo sua audiéncia do radio para a TV e teve entre 0s
apresentadores o mesmo locutor da versao radiofénica, o gaucho Henomgies. O
formato do programa era simples, com 15 a 20 minutos em que o locutor lia as noticias
ao vivo, e era campedo de audiéncia, na época. Heron foi considerado um dos melhores
locutores noticiaristas da historia, e faleceu aos 50 amos]l974, quatto, depois de

anunciar uma noticia na televisao, sofreu um enfarte.

O reporter Esso € um marco na historia do noticiario do radio. Ainda hoje serve
de referéncia para alguns programas e profissionais. Heron Domingues, em material
gravado, manifestou ssiacrengcas sobre a boa narragdo de noticiarios da seguinte

maneira:
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[] ¢ importante transmitir otimismo e ndo demonstrar sono no noticiario matutino;
[1 deve-se ler previamente o texto para dar a entonacéo correta e marcar as pausas;

[ ¢ preciso interpretar com a entonagdo correta. Cuidado para ndo carregar demais na
enbnacao! O excesso de drama e emocdo ha voz € condenavel porque compromete a

credibilidade do jornalismo.

Em um arquivo de voz, disponivel na Internet, o repérter Esso fornece dicas de
como um bom locutor deve fazer para ter éxito. O conteudo do audiegtiote:

iSenhores, bom di a!

Aqui vos fala o reporter Esso, port@z dos postos de revendedores Esso,
apresentandas Ultimas noticias da United Press.

As 8 horas da manha, primeiro horario do repérter Esso, esta saudacio aos ouvintes
deve ser feitaom otimismo, voz clara e sem qualquer sinal de sono. H& necessidade de que
nesse primeiro horario de nosso boletimpuvinte seja acordado pela voz alegre, firme e

pontual do reporter Esso.

Com isso, 0 arrancaremos da letargia matinal atirartdoa realidade da vida que
devera ser por ele enfrentada dentro de alguns minutos, depois do café.
Estaremos fazendo ao nosso ouvinte, um convite para que entre galhardamente na

batalha de todos os dias.

Por outro lado, ele devera ter a impressdo de que attwcteve um sono dos mais
agradaveis e no momento em que ele, ouvinte, se encontra em casa, 0 repdOrter Essesievantou

tdo cedo que ja sabe de tudo o que aconteceu durante a madrugada.

O ouvinte ficara téo satisfeito com o otimismo de nossa voz qumitros dias tornara
a buscar em nés, coragem, vamos dizer, e alento para iniciar seuldianossa parte, a essa
hora ja deveremos ter travado contato com o noticiario dos jornais da manha para tomar pé da
situacao e saber, de modo geral, como vao asasanesse mundo afora. Alias, todo naoticiario

deve ser cuidadosamente lido antes do locutor ir ao microfone.
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Um locutor do repérter Esso ndo pode ser um papagaio ou maquina de repeti¢ao.
Tem que ser um intérprete das noticias que Aévoz € um dom mavilhoso que deve ser
aproveitado em toda a sua extensdo. Equivalente a cor em suas fortes, fracas, moderadas e

excessivas ou impressionantes tonalidades. O som mestdmiravelmente a ser trabalhado.

O som da sua voz, ao descrever o rugir das batlleve ser forte e tdo violento
guanto a batalha, mas se vosédetiver na descricdo de um bosque n&o podera colocar a

forca na voz.

O texto de publicidade do repérter Esso é a parte mais importante do programa. Em 5
minutos, esse tempo ndo pode sker maneira alguma, prejudicado. Cada décimo de segundo,

cada centésimo tem que ser trabalhado pelo locutor, a fim de tirar o maior efeito possivel.

Uma das regras para a leitura do repoérter Esso é a auséncia de comercialismo na voz
do locutor. Estapeado que o estilo fAvulgardo da | eitur a
o chamado: Texto Avulso. O ouvinte recebe com indiferenca e ndo toma conhecimento dele. Sua
leitura tem aquele carater de cameld, comum dos locutores sem querer impor a verdaele do qu
esta dizendo, e ainda pausadamente, sem pressa, diferente do ritmo da leitura dos telegramas, o
reporter Esso atraira a atencdo dos ouvintes.

De um modo geral, tanto para anincios quanto para os telegramas, frise as palavras
fortes, explore as conso#s explosivas, labiais e linguadentais, como: /p/, /t/, /d/ ou /m/.
Use e abuse do /a/ bem aberto. As palavras proparoxitonas oferecem largos, belos e

i mpressionantes efeitos. O /® aberto ® um som

A narracdo doaporter Esso difere de uma narracao atual porque carrega um alto
grau de formalidade. Hoje, a interacao e a proximidade com o ouvinte determinam uma
locucdo mais conversacional. A rigidez e a formalidade tendem a ser substituidas pela
descontracdo e pelaitca da compatibilidade entre padrées acentuais e o contetdo da
mensagem. Podemos afirmar que hoje ha mais liberdade de interpretagdo. Mas nem

sempre foi assim.
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Em 1964 com o golpe militar, o telejornal passou a enfrentar sérios problemas
com o Estaddutoritario, como: a censuras perseguicdes e wstos dos o6rgados de
seguranca. Com o controle dos meios de comunicacao pelo Estado, programas foram
proibidos e algumas emissoras de televisdo sairam do ar. Assim como 0s textos eram
avaliados, a narracdambém sofria modificacbes com esta situacdo social. A Rede
Globo, amparada pela ditadura, apropigeude toda uma revolucdo tecnoldgica em

curso provocando o fim do Repoérter Esso.

Nove meses depois do Al em setembro de 1969, inaugus®i um novo
formato de telejornalismo com o Jornal Nacional (JN), que iaraecasvozes dos
locutores Hilton Gomes e Cid Moreira, sempre as 20 horas. O Jornal Nacional também
sera um dos focos nesta pesquisa pelo fato de ter, segundo Hamd9ee),
revolucionado ojornalismo e a TV brasileiraO autor ainda explica que Jornal
Nacional introduziu convencgbes formais que ditaram as normas do telejornalismo

durante décadas.

No ano de 1969, também houve a transmissdo ao vivo, via satélite, do homem
pousando na Lua. @overno ganhou forga, mas o regime militar foi cruel com a
imprensa: mais de 350 presos politicos, dentre eles, muitos jornalistas foram mortos no
Brasil e centenas de pessoas foram torturadas. No total, foram 21 anos de ditadura. E
importante salientarug antes do Jornal Nacional, em 1966, a Globo ja havia produzido
outros telejornais, como: o Tele Globo, o Ultranaoticias, o Jornal da Semana e o Jornal
de Vanguardagste considerado o de maior destaque na época justanpendgie
procurava romper com a fnagem tradicional e imprimir um tom mais coloquial aos

noticiarios.

Foi Armando Nogueira quem ampliou a capacidade do telejornalismo da Rede
Globo com a aquisicdo de equipamentos mais modernos e contratagdo de novos
profissionais. Colocou em 1967, o Jar da Globo no ar, que em 1969 deu lugar ao
Jornal Nacional. O imediatismo e a forma intimista de transmitir a noticia deveriam ser

as caracteristicas do discurso.
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Em 1969, com o Jornal Nacional estreando simultaneamente em trés capitais
(Sé&o Paulo, Ri de Janeiro e Porto Alegre), buscaeaa pratica de uma tipologia
narrativa: a informativa, criando uma identidade para o todo o pais. Ao telejornalismo
cabia constituir a realidade imediata de modo que o formato narrativo dos telejornais
tinha por objavo: falar diretamente ao povo, com fortes doses de emocao ou apelo aos
valores patriéticos. A narracdo deveria ser diferente do radio e criar novos estilos.

Com o golpe militar de 1964, o telejornal passou a ser a voz, 0 espaco e a
liberdade daquele mamto. Ao construir uma idéia de atualizagcdo permanente, o
telespectador comecou a criar vinculdevido a exibicdo no mesmo horar®era a

intencao dos telejornais, torrse intimista.

As manchetes do Jornal Nacional eram curtas e fartes,apreentadores liam,
alternadamente, o noticiario, ambos de maneira &fglvia também a voz do
entrevistado, que era um testemunho, portanto, a voz era a verdade. Vale lembrar que a
pratica da transmissdo do telejornal, em que os apresentadores, sempreleem dup
sentados, falam ao telespectador, constitui uma cena da oralidade familiar (Barbosa e
Ribeiro, 2005).

A narracédo introduzida no telejornal da Rede Globo foi propagada por varios
estados brasileiros porque em 1970, a empresa ja liderava a audi@nai®@oRafio
(2005), a Globo teve a felicidade historica de capitanear a industria no seu periodo
aureo, com todo o apoio do Estado brasileiro, e assim, se oligopolizou. A primeira

emissora brasileira, Rede Tupi ndo conseguiu concorrer com a Rede Gldibo, e fa

Sem duvida,as mulancas tecnoldgicas favoreceram pratica de novas
narrativas. A chegada delepromptemrepresentou uma dessas mudaneas1971. A
partir dai criaranse entdo, as estratégias narrativas fundamentais para dar ao
telespectador, adéia de intimidade. O apresentador deveria simular que estava

conversando, mas na verdade fazia a leitura de um texto.
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A introducgéo da cor na TV, em 1972 solidificou o projeto de qualidade técnica
do telejornalismo global. Com um padrdo técHiogiistico e excelentes niveis de
audiéncia, o Jornal Nacional foi materializado na pessoa de Cid Moreira, que durante

muitos anos ficou conhecido como a voz do pais (Borelli e Priolli, 2000).

E importante ressaltar que no inicio do telejornalismo brasilairaaioria dos
reporteres atuava em jornal impresso ou radio e por iss@asdaiaa pratica de falar
bem diante das cameras. Com uma nova linguagem, proposta pela televisdo, que
também era um meio de comunicag¢do novo, os repOrteres paecisar treindos para
se expressarem melhor. Surgiu entdo, o servico de Fonoaudiologia nos bastidores da
televisdo brasileira. Em 1974, a Rede Globo iniciou um treinamento dos reporteres de
video, que seriam aproveitados em unidades moveis. O objetivo do cursr e@sd
profissionais algumas informacdes bésicas sobre como segurar 0 micrdone,
evitar gesticulagdo excessivamomoderar as reagdes fisiondmicasoeno colocar a
voz. Nesse periodo a fonoaudiologa Glorinha Beuttenmiller comecou a trabalhar na
Globo. Como conta AlicMar i a, uma das i deal iseridosa as do
necessidade de alguém que orientasse sua formacdo para que falassem com
naturalidade( Mem- ri a Gl obo, 2004) 0.

Foi nesta época, que Beuttenmiller, comecou a uniformizar ddsleeporteres
e locutores espalhados pelo pais, amenizando os sotaques regionais. No seu trabalho de
definicho de um padrdo nacional, a fonoaudidloga se pautou nas decisbes de um
congresso de filologia realizado em Salvador, em 1956, no qual ficoudacgua a
pronincigpadr « o do portugu°s falado no Brasi|l
poderiam ser muito sibilantes e o0os fderres
(Memoria Globo, 2004).

O padréo marcado de entonagao sempre foi magistnada dos locutores. Ao
ser criticada por deixar todos falando #di
inverdade porque a voz é a identidade da pessoa, e ninguém é igual a ninguém. Também

relata que néo anulou a pronuncia regional, apenageua
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Em 1976, hd uma nova mudanca niarea segundo Barbosa e Ribei{2005).
As equipes de jornalismo passaram a utilizar unidades portateis, permitindo enviar para
a emissora a imagem e o som. Podiam estar no local de um acontecimento. Antes disso
era usada a tecnologia de cinema, com sistema de pelicula. Devido aos altos custos, 0
reporter pouco aparecia e ndo era tédo facil estar em diferentes locais. A imagem da
camera que filmava o apresentador também n&o possuia som. Era necessario um
gravador acoplado a ela para captar a simultaneidade da fala e da imagem do

apresentador. Todos estes fatores influenciavam a dinamica de transmisséo da noticia.

Em 1980, com mais de 1 milhdo de televisores coloridos houve o final da
censura oficial para o tgtenalismo. O Jornal Nacional torn@e o programa de maior
audiéncia da televiséo brasileira, visto por mais de 60 milhdes de telespectadoees,
corresponde ama audiéncia de mais de 90%. Vale ressaltar que o Jornal Nacional é até
hoje (2007), o esga de maior prestigio no mercado publicitario.

O telejornalismo foi dividido em dois setores: o comunitario e o de rede. No
final da década de 80 ja havia 31 milh&es de televisores no pais. Segundo Lima (2005),
na década de 80 a Rede Globo estava alsodutte segura de seu poder. Basta lembrar
gue em 1968 eram 3 concessdes (Séo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte) e em 1982

eram 36, ou seja, 12 vezes o numero de 10 anos antes.

Alguns repérteres se destacaram como: Lucas Mendes, Orlando Moreira, Hélio
Costa e o inconfundivel Paulo Francis. As entradas ao vivo aumentaram
consideravelmente. Carlos Tramontina (Memdéria Globo, 2004), relatou que nessa época
muitos repérteres aprenderam a faabreassuntos complicados, de maneira simples,

para serem comgendidos por toda a populagao.

Criou-se entdo o Projeto de Desenvolvimento dos Telejornais das Afiliadas, o
qual tentava minimizar as distorcoes entre as diferentes regides do Brasil e criar um
APadr «o Gl obo de Quali dadeo emamentoednej or nal
fonoaudidloga e assessoria com a profissional da moda, Cristina Franco. Segundo
Borelli e Priolli (2000), o padrao global consistia no linguajar telejornalistico adotado
pela emissora que, partindo do estudio, alcancava as equipes de espo@agadrao

linglistico aimejado iria aliarse a iniciativa de padronizacdo visual, dada por uma
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consultora de moda, além de uma padronizacdo na producdo dos textos, formando um
estilo de redacdo das noticias, e um padrdo de narracdo, evitando acémassreg

formando a universalizacéo da fala nacional.

Na década de 80, a formalidade certamente estava presente nos telejornais.
Segundo instrucbes do Manual de Bastos e Gonzales (1988), o repérter deveria ser
firme sem ser agressivo, falar com voz clarmteligivel, mas sem impostacdo. N&o
poderia ser agressivo com o entrevistado, nem concordato; ndo poderia falsear e nem

aparecer mais do que o fato em si. O personagem é a noticia, ndo o profissional.

Retornando a historia, com o fim do regime mijitBrasilia passou a ter um
peso maior no noticiario do Jornal Nacional. Em 1989, o telespectador péde observar
uma série de mudancas. A primeira foi a saida de Celso Freitas e o retorno de Sérgio
Chapelin, que apresentou o telejornal ao lado de Cid Morkirante 11 anos
consecutivos, de 1972 a 1983.

O critico de TV Nelson de $Achegou aizer que Cid Moreira foi o0 homeda
di t a dimetaau o fegime em seu rosto, n&o na opiniao, que inexistia. Foi sua face
tranquilizadora que manteve o Brasil &to enquanto morria Wladimir Herzog. A

face e a voz, dona de um fasc2nio irraci

iQuando come-amos, o JN era assi m: doi s
meio, o internacional, era meu. Era muito pesadcefietio-se ao contelidd) ndo tinha tempo

para brincar (S. Chapelin, extra JN 35 anos, 2004).

Outra mudanca foi a presenca de comentaristas, como: Paulo Henrique Amorim,
Lilian Witte Fibe e Joelmir Beting. Em 1990, a Central Globo de Jornalismo foi
informaizada. Os computadores interligavam as pragas, os reporteres e os editores. Em
1991 ocorreu a entrada da TV a cabo e a entrada da Internet no Brasil. A Rede Globo
desencadeou um novo processo de expansdo rumo ao mercado internacional (Brittos,
2005).

2 1 Folha de S. Paulo, 28 set., 1997.
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Também surgiu uma repérter (Sandra Annenberg) com o quadro da previsao do
tempo. Foi a primeira mulher a narrar uma informagéo no telejornal. Até entdo, apenas a
jornalista Valéria Monteiro havia apresentado o telejoawal sabados e o bloco de
noticias nas Olimpiadas de 1988 (Memodria Globo, 2004).

Novamente,em 1992, a tecnologia causou mudangas. Aumentasamas
entradas ao vivo e a relacdo de conversa entre o apresentador e o reporter. A proposta
era que a narrativiicasse mais proxima do cidaddo. A popularizacéo do telejornal se
deu no movimento de inclusdo do publico. Constagiuuma funcdo diretiva e de

comando, no telejornal.

Nesta época, o Jornal Nacional recebeu criticas por dar muitas manchetes
policiais. hegou a perder pontos de audiéncia para o Sistema Brasileiro de Televisao
(SBT), de Silvio Santos. Em 1995, Evandro Carlos de Andrade assumiu a diregdo da
Central Globo de Jornalismo (CGJ), e aprofundou a linha investigativa no noticiario,
pela énfase naquestbes relativas a cidadania e pelo fortalecimento do jornalismo
comunitario. Promoveu um jornalismo isento, imparcial, sem amigos, sem inimigos,
sem assuntos vetados, sem recomendagdes, sem preconceitos de qualquer natureza,

obediente a lei e aos direst humanos.

Para Hamburger (1998), o Jornal Nacional consolidou um formato fixo com a
cobertura da politica nacional, uma pitada de internacional, esportes e alguma
variedade. Apostou na agilidade e na rapidez da noticia curta. Com um projeto de
jornalismo cldgaro , o jornal se impts como um dos pr

tornou referéncia nacional.

Outra modificacdo bem significativa, que ocorreu em 1995, foi a substituicdo
dos locutores por jornalistas. Mais dinamismo chegou aos noticiarios.novas
apresentadores eram 0s autores de seu texto e podiam intervir no noticiario, improvisar,
fazer comentarios e entrevistas. Mais do que uma mudanca naesdtibalecegseum
principio de autoridade profissional. Os apresentadores eram autorizadssuéam

legitimidade narrativa.
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Em 1996, Cid Moreira (26 anos no posto, ancora) e Sérgio Chapelin (11 anos no
posto) deixaram de se apresentar no Jornal Naciamahsal William Bonner e Lilian

Witte Fibe primeira mulher no telejornal em rede macl, assumi a apresentaga

Evandro Carlos de Andrade afirmou que os apresentadores deveriam ser
responsaveis, 0 maximo possivel sobre os textos que eles Iéem. Nesta época, o paulista
William Bonner passou a ser também o editor responsavel pelosogssantonais e
Lilian Witte Fibe, pelos assuntos econdmicos. Este é um fator que pode ser considerado

um marco para as mudancas estilisticas de narracao.

Carlos Henrique Schder argumentou que esta decisdo daria mais dinamismo
ao t el @qrprndistad comorapresentadores da a possibilidade de improvisar,
de intervir no noticiario no momento em que ele esta np.aesse nunca foi o papel

dos | ocutores, a qgquem ape(WMarriaGmolnj2804) er o

Enquanto os locutoregpenas liam os textos de outras pessoas, atuando como
maquinas falantes, segundo wdn (1982, os apresentadores da época (década de 90)

poderiam exercer o papel de autores, o que interfere bastante na interpretacao.

i As pessoas pr ec i mos niiferentes é¢refalirel@e a elese ems o
comparacgéo aos apresentadores antigos do JN), a voz ndo é igual, as técnicas de narracao séo
outras..0 (W. B., 35 anos de JN, 2004).

Segundo Bastos e Gonzales (1988), apresentador de noticias ndo € ator. Ndo
deve damatizar acontecimentos e nem alterar o sentido das frases com impostacéao,
sorrisos ou carrancas. Quando um apresentador |é algo que ndo conhece, sobre o qual
nao tem informacado, escrito com palavras que ndo sdo as suas, ele fica apreensivo,
distante da oticia. E passa esse sentimento no video, a inseguranca que acaba com a

credibilidade e altera a fluéncia.
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Esta inovacdo, de substituir locutores por jornalistas, foi um marco no
telejornalismo brasileiro. Em 1999, o Jornal Nacional passou a seseaf@@o pelo
casal William Bonner e Fatima Bernardes, que continuam até os dias atuais, e juntos,
marcam a transicdo de um estilo mais formal para o mais conversacional, no
telejornalismo brasileiro. Fatima Bernardes comecou a participar da edicdo, além de
apresentar.

Ela afrmaii escrevo o texto, ponho no ar al gi
para despertar a curiosidade do telespectador...outra atribuicdo é fazer observacdes
sobre a postura dos repérteres e sobre a melhor forma de dar a noticia.taemaém
editora e tendo participado da feitura do jornal, se no ar alguma coisa der errado, eu
tenho toda a possibilidade de improvisar para que aquilo seja natuvé@mQria
Globo, 2004 o .

Estas declaracées comprovam o fato de que conhecer o teotugipo texto é
fundamental para uma interpretacdo significativa, tanto da voz quanto do corpo. E
importante ressaltar que o texto atual do JN é resultado de um trabalho em equipe, que
engloba o apresentador, o edithiefe e editores, que coordenam dsjdenais e 0s

programas jornalisticos (Memoéria Globo, 2004).

Ane difzcil assistirmos qualqguer JN oapenas p
(W. Bonner, 35 anos de JN, 2004).

Hoje (2007), o editor chefe do Jornal Nacional € o jornalista WilliamnBgQ
paulista, formado em Comunica¢&de comecou como apresentador de radio por causa
da vozgrave e, emri98 entrou para a TV Bandeirantattiando com@apresentador de
telejornal. Em 1986 entrou para a Rede Globo e apresentava-e®¢a8; depois foi
apresentador do Fantastico. Em 1989 meskopara o Rio de Janeiro e foi apresentador
do Jornal da Globo. Foi em 1999, que se tornou editor chefe do JN.
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Atualmente, a presenca de um casal na bancada € seguida por varios outros
telejornais, dentro dora da prépa Rede Globo. Bourdieu (2002xplica que a
presenca do casal de jornalistas na bancada de um telejornal simboliza a manutencao
das relacOes sociais, da familia, da ordem, e ao aparecerem no mesmo horario, todas as

noites criam uma rotina ena credibilidade.

i At ® -MoiteBapmo é dito) pode influenciar na noite que eles (telespectadores) vao
tero (F. Bernardes, JN35 anos, 2004).

Apbs 2000, a era da globalizacdo e da informatizacéo instsamundialmente,
e a televisdo participo destas mudancas. Para Mattos (2002 globalizagédo se
apresenta fundamentalmente como uma t&s tendéncias do capitalismoa
mercantilizacdo, responsavel pela aceleracdo de todas as esferas (da vida

universalizacdo da concorréncia e a concentracaodier politico e econdémico.

E um fato ainda € notério apesar da entrada da mulher no telejornal, ela ainda
ndo ocupa o lugar de ancora, no horario nobre das 20 horas. Uma sinmagéea
mulher pdéde ancorar o Jornal Nacional, dando furos ao vivo, doCampeonato
Mundial de Futebol, em 2002, no Japao, onde o Brasil foi pentacampedo. Fatima
Bernardes pbde entrevistar jogadores e técnicos, enquanto o jornalista William Bonner
apresentava o telejornal, do Brasil. No mesmo ano também houve outra inavacao:

repoérter Heraldo Pereira foi o primeiro negro a ocupar a bancada do Jornal Nacional.

Ha uma vertente atual do telejornalismo que é a de valorizar a prestacdo de
servigos voltados aos problemas locais e regionais. Todos os telejornais locais passaram
a ter informacdes sobre cidadania, prestacdo de servicos e utilidade publica. Desde a
década de 90 houve uma descentralizacdo do poder da midia. Novas emissoras de
televisdo, como a Rede Record de Televisdo, o SBT e a TV Cultura cresceram e hoje,
fazem um jonalismo com competéncia. Muitos profissionais da Rede Globo migraram
para outras emissoras e fornecem ao telespectadopooimde qualidade e varias
opc¢Oes. Um dos destaques € o jornalista Béris Casoy, que comandou o Jornal do SBT e
depois o da Record. &a Henrique Amorim e Celso Freitas permanecem na Record
atualmente (2007 e comandam equipes de reportagens. Na TV Cultura e na radio

CBN, Herédoto Barbeiro da credibilidade ao telejornalismo da emissora.
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No Brasil, ha, em 2007, mais de 187 milhdes deitantes, segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, IBGE (2000), sendo que ha 167 milhdes

de aparelhos de televisdo espalhados pelo pais.

Informatizar o telejornalismo com equipamentos digitais de Ultima geracao
também é uma daarefas da nova Central Globo de Jornalismo (CGJ), fundada em Séao
Paulo. Investir no crescimento da TV a cabo também é uma pratica. Sdo quase 5
milhdes de assinantes. O telejornalismo 24 horas no ar, lancado no final da década de
90, é de ¢dtima qualidade ngue, além de oferecer uma alternativa mais coloquial de
narracdo e atender a um publico mais exigente, atua sem interromper as noticias. A
Rede Globo foi precursora, mas emissoras como a Bandeirantes e a Record também

investem e tém jornalismuard news

Em meados de 2000, a Internet possibilitou que novos telejornais fossem vistos
por internautas, com conexfes mundiais. No Brasil, segundo o IBGE (2000), séo cerca
de 12 milhdes de computadores e 30 milhdes de usuarios. Os telejornais internacionais
tambén sdo acessiveis pelo sistema a cabo e abrem um leque de conhecimento ao

telespectador.

Em 2 de dezembro de 2007 sera o inicio da TV Digital na cidade de Sao Paulo
com a tecnologidtdDTV (High-definition televisior). E um sistema de transmiss&o
televisiva com umaresolugcdo de telaignificativamente superior ao sidormatos
tradicionais NTSC, SECAM, PAL). Com excec¢ao de formatos anal@gi@dotados na

Europae Japago HDTV é transmitido digitalmente.
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Para Cannito (2007), a linguagem que surgira YaDIgital e que realmente
conquistara o publico, ndo serd a linguagem que transformara a televisdo em cinema,
nem que transformara a televisdo em Internet, mas sim a linguagem que potencializara
digitalmente os procedimentos que a televisdo ja faz de farmakbgica. O sistema
digital transformara a televisdo em mais televisdo, segundo o autor e possibilitara ainda
mais uma comunicacao interativaA TV Digital proporcionard a alta definicdo, que
chegara proximo a imagem cinematografica e promovera atiniéade. E possivel
prever uma convergéncia digital das midias em pouco tempo, mas ainda assim, cada
uma devera ter a sua linguagem especifica. O publico também ter4 opcdes de se

relacionar com o conteldo e linguagem de cada midia.

Hoje (2007), o telgsectador tem muito mais op¢édo do que antigamente. A Rede
Globo continua lider de audiéncia, mas de uma forma diferente do que na década de 80.
Ha varios segmentos que apresentam qualidade. A tendéncia € haver uma segmentacao
das midias (Dayan, 2007).

Cettamente a era digital também nos trar&asodesafios,como assistir ao
telejornal no celular. As facilidades tecnol6gicas sdo grandes, e permitem a
comunicacao com cidades, estados e paises em fracdo de segundos. A conexao mundial
provoca mudancas de cportamento, e € 6bvio que estas facilidades criam novos
enquadramentos para o corpo na d\jue leva a adequacde uma nova linguagem
verbal e corporal mais interativa, com mudancas significativas na prosédia gestual e

visual.

Sérgio Mattos (2002afirma que o telejornal era e & principal e mais ampla
fonte de informag&o do povo brasileiro. Informacéo que se modifica com o avanco da
tecnologiae quealtera comportamentos, inclusive dos profissionais que estao diante das

cameras, construindo uma linguage
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Capitulo 2

O texto da noticia e a fala em telejornalismo

Mesmo com a transmissao digital, a televisdo continuara exibindo
telejornalismo, ficcdo e espetaculos.
Todos eles, no entanto, ¢ om seu potencial interativo potencializado

(Newton Cannito, 200 7)
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Falar e escrever sdo duas modalidades diferentes do uso da lingua. Cada
modalidade tem suas regras propri@¥e um lado, temos a escrita em seu uso mais
formal ou académ@ e do outro @mos a fala, voltada para o coloquial e/ou o
espontaneo. Num telejornal, o repérter deve lidar, simultaneamente, com fala e com a

escrita. Fase necessario entdo, um estudo sobre esta relacao.

Segundo Bastos e Gonzales (1988), um texto de televisaé pdra ser lido. E
para ser ouvido e por isso, precisa ser agradavel aos ouvidos. O texto de TV deve ser
direto, com frases curtas e objetivas. Cabe ao jornalista explicitar conteados sobre: o
que, quando, onde e porqué os fatos ocorrem. O texto de mMMVune estilo: seu
conteudo tem que ser escrito para ser falado. Contudo, como h&a o uso profissional da
lingua, no telejornalismo, a fala ainda carrega certo grau de formalidade. Girias,
expressbes populares, erros de concordanciaghutinagdesdas palavra ndo sao

permitidas.

Comecemos a andlise pela lingua esdieadécada de 80 para os dias de ,hoje
os textos de telejornal sofreram transformacgfes e ficaram ajustados a determinados

estilos de programas.

Vejamos alguns exemplos:

1) texto do repérter Esg(1968):

AO senhor Jo«o Goulard chegando aos Estados Uni
lancavam no espirito do seu povo teve a capacidade de estdarerd prol da amizade entre os dois
povos que hoje mais do que nunca se afigura como imdidpel aos povos defensores da democracia.
Ali comecou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro quando a impreasaenodaea
tornou claro que o nosso dirigente era mais do quevirdo aos Estados Unidos e o presidente Kennedy
manifestou o desejo de triplicar as horas que pretendia passar ao lado do senhor Jodo Goulart, fato sem

precedentes na hist-ria pol2tica dos Estados Uni dos.

A formalidade das palavras e a distancia da lingua falada ficam claras. O
telespectador recebia asdrmacoes, e certamente o distanciamento entre a lingua
escrita e a lingua falada, para a época deveria significar maior profissionalismo, mas

dificultava a retencdo dos fatos ha memoria.
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2) texto da década de 80 (retirado do Jornal NacioRade Globo d Televiséo):

ANo fim da tarde, a FUNAI anunciou que n«o acei
indios para o posto de Araguaina. Os indios que ocupam o posto pediram reforco as aldeias proximas.
Eles pretendem entrar a forga na reserva Pinagegta ocupada por mais de trés mil poceiros. O ataque

pode ser hoje " noite.o

O texto tem um carater apenas informativo, mas apresenta uma menor

quantidade de palavras eloquentes, 0 que j& simboliza uma mudanca.

Segundo Bastos e Gonzales (1988),epd0 nos telejornais dem chamar a
atencdo do telespectador para a noticia, classificar o tema a ser mostrado, dar uma
sintese da noticia e preparar para a reportagem (VT), que logo no inicio, deve localizar
o assuntoUm telejornal atrativo deve fac#it a compreenséao do dia, ligar fatos, manter

o telespectador em frente da TV, com a promessa de bons conteudos.

3) texto depois de 2000 (texto do Jornal Naciéndkede Globo de Televisdo):

i ... voc°®° sabe que em di as 8aanmNoite deixaddo que o giléncim - s c o st
dos estudios mostre toda a elogiiéncia da nossa dor. Mas hoje nés decidimos fazer diferente. Vocé sempre

foi um apaixonado pela profissdo. Sempre teve um sorriso contagiante pra alegrar 0s nossos dias. Sempre

teve uma palaa de incentivo pros menos experientes. Sempre vibrou diante de cada reportagem que fez.

E agora com a sua morte, vocé nos deu a chance de saber que no mesmo grande repoérter convivia um
marido carinhoso que deixou um amor imenso a Alessandra e um Eanh&td capaz de passar aos

filhos Bruno e Diogo toda a retiddo do seu carater, a coragem para enfrentar os dias dificeis e uma

coragem desmedida de ajudar o pr:-ximo. 0

Este texto foi narrado no dia da morte de um dos companheiros de redacéo, que
foi mortode uma maneira cruel. A indignacao e a informalidade nas palavras mostram a
interacdo, atingida pelo padrédo de fala espontanea, e a busca da naturalidade nas

relacbes humanas.
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Segundo Arnold (2005), dentre as caracteristicas do texto escrito jontdle
ressaltarrse os periodos curtos e os verbos flexionados na terceira pessoa do singular,
0S quais, geralmente, estdo no presente do indicativo para estabelecer maior
proximidade entre o emissor e o ouvir@@mo se trata de um texto elaborado para se
oralizado, além de apresentar periodos curtos, sua escrita ndo deve neomter
abreviagcbesnem numeros por extensopalavrashomografas(palavras escritas da
mesma forma na mesma linguajn linguas estrangeiras devem ser transcritas

foneticamente a finde se evitar erros na prondncia.

Estas estratégias de construcdo de um estilo que passatmgeateescrita e
chegam dinguafalada, ndo fazem da prética de fala algo rudimentar, ao contrario é
uma pratica com uma estruturacdo propria, ditada pefamstancias socicognitivas

de sua producdo e a luz do que deve ser avaliado pelo outro.

4) texto de um programa interativalepois de 2005 (Rede Globo de Televisao):

E quem sera que a rainha Mara vai mandar pro paredao?
Agora, vamos ver se eskama aproveitou a festa de ontem. Melhor do que o violdo sonifero de Gustavo

deve ter sido.

7

A informalidade é marcante no texto e a frase interrogativa provoca o

telespectador a participar do programa. E a busca da interacéo no programa de TV.

Halliday (1987) afirmou que enquanto o texto escrito possui maior densidade
lexical, o texto falado possui maior complexidade sintatica. Ha textos escritos que estéo
mais proximos da fala conversacional (bilhetes, cartas, familiares, telejornal) e textos

falados nais proximos da escrita formal (conferéncias, entrevistas em empresas).
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Para Koch (2003) ha diferengas significativas entre o uso das duas linguas:

Fala Escrita
Contextualizada Descontextualizada
Redundante Condensada

N&o planejada Planejada
Fragmentada N&o fragmentada
Pouco elaborada Elaborada

Frases curtas, simples e | Frases complexas, com

coordenadas subordinacéo

Pouco uso de passivas | Emprego grande de
passivas

fimodopr agms8t i (Amodosi nt 8t i c

Ha consideracdes importantes a sereita$ sobre o uso das dliguas

1) nem todas as caracteristicas sédo exclusivas de uma ou de outra lingua

2) o texto falado tem uma sintaxe caracteristica, sem deixar de lado a sintaxe geral
da lingua;

3) a escrita é o resultado de um processo estético, engaafala estd embutida

em um processo dinamico.

Em relacédo a fala em telejornal, Arnold (2005) fez um estudo comparativo das
caracteristicas prosédicas de noticiarios de radio e TV em inglés (britanico e
americano), finlandés e alemé&o, estudo antericienesalizado por livonen et. al.
(1995), e apontou para pontos comuns desse estilo no mundo. Bons ledores foram
avaliados e, concluige quea pessoa € considerada expressiva dependendo de como ela
lida textudmente com a prosédia, ou seg@mo a prosédig determinada e como ela
esta presente no texto. A variagcdo do contorno de entonacdo, mudancas de FO, de
intensidade, de tempo do acento, de estrutura sintdtica e outros parametros sao

utilizados pelo leitor expressivo (Scherer, 1995).
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Na fala cologial ha propriedades de conexdo de fala que indeperdh
velocidade e/ou da formalidade, portanto, a fala casual difere da formal. H4 tanto fala
casual lenta quanto fala formal rapida.riportante diferencifas (Kohler, 198). A
fala casual € um registrama variedade da lingua que tearacteristicas sintaticas,
lexicais e fonologica€ que permite uma velocidade de fala mais rapida. O falante que
emite uma taxa de elocucdo rapida nédo afeta a fala, somente o nunsédebake por

segundo (Lapa, 1973

A fala formal, por sua veexige um registro com palavras mais elaboradas,
proxima do linguajar culto e gera fonemas mais pronunciados, velocidade geralmente
mais lenta e recursos como, pausas, mais utilizadas. Na fala acelerada ha o aumento do

namerode silabapor tempo medide € comum haver reducdes e/ou assimilacées.

O grau de reducédo na fala pode ser medido entre a reducéo articulatoria por parte
do falante e a discriminacdo perceptauditiva por parte do ouvinte. Ambhasomo
prérequisito esencial para a producdo da fakfio governadas pelo nivel alto do
processo cognitivaajustes motores sdo modificados no tempo de producéo e amplitude
e sdo levados a uma adaptacao para reducdo. O ouvinte necessita entender a mensagem,

tanto no nivel seéntico quanto sintatico (Kohler, 1995).

A reducdo na fala € menam situacBes contextuais desfavoraveisn ruido
intenso; nas situacdes de leityraas repeticdes de mensagensem condi¢cdes mais
formais. Reducdes articulatorias sdo mais frequeradala espontanea e em situacées
mais informais. Ha duas formas pelas quais a fala espontdnea diverge da leitura,
segundo o autor:

1) grau de movimento gestual é diminuido para producéo de extrema simplificacdo
articulatéria,;

2) palavras que tém alta frequénde ocorréncia.
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Existe uma tendéncia a economia de ajustes musculares na producdo da fala
espontanea, e também ha diferentes graus de reducdo, que mudam conforme o contexto.
Levelt (1980) explicou que a reducdo pode afetar de maneiras difergasesso da
fala. O falante pode aumentar sua taxa de elocucdo na comunicacao pelas mensagens
com palavras curtas (registro telegrafico). Tudo isto é planejado no nivel do codigo

fonoldgico. Pode haver reducéo de pronomes e/ou preposicoes.

Nas reducbesa duracdo e os parametros ldadnesspodem desaparecer na
articulagdo. Podemos reduzir das seguintes formas:
- 1) estrutura de superficiereducdo extrema de duracamednesgla silaba.
- 2) assimilacdd fendbmeno de fala conecta@laenvolve a mudanca ddgam

segmento que influencia outro.

O autor explica que temos uma memoéria para cada gesto articulatorio e que a
mudanca do segmento depende do contexto porém, ao utilizar a reducéo, independente
da taxa de elocucéo, ha limites nas bordas. A entoacaseodensiderada uma forma
de controle. O ouvinte pode colocar pausas variar a taxa de elocucao ddatzda

reducBesmas sem afetar os segmentos e niveis fonéticos.

Na fala rapida, as propriedades mais importantes séo: reducédo e assimilacdo. A
assinilacdo € um fendmeno da fala encadeada e envolve a alteracdo de um segmento em

funcao do outro, fazendo com que os dois sons figuem parecidos.

Tanto a reducdo quanto a assimilacdo sdo recursos de voz que estdo presentes,
no telejornal, por meio da leia de laudas, que deve ser rapida, mas os sons devem ser
entregues de maneira clara e audivel ao telespectador. Portanto, ndo sdo permitidas
reducdes como ocorrema fala mais informal. O motiveé a funcdo do telejornal de
informar com credibilidadeFalar com todos os sons bem escandidms melhor,

alongados, geraria uma fala completamente artificial.

E importante ocorrer a coarticulagdo para transmitir naturalidade, porém as
énfases devem ser bem marcadas, as entonacdes com variguiesddeem regeitar
o sentimento da informacgéo e as reducdes na fala podem ficar como recursos estilisticos

para momentos de entrevista, assuntos sobre
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Os profissionais do meio televisivo dizem que hoje o telejornal resia
Aconver sado0)ja Bidakdud toda conunea®do verbal, toda interacdo
verbal desenrolae sob a forma de um intercambio de enunciados, isto €, sob a forma
de um f#fAdi 8l ogoo. £ comum, nos dias de ho
telejornal onversando com os entrevistados, seja no estudio, seja ao vivo. Reporteres
também léem seus offs (textos escritos) fazendo um didlogo com as sonoras, que sao as

falas do entrevistado, como se fossem conhe

No Brasl, os horarios de apresenies dos telejornais influenciaws seus
textos. Quanto mais noturno for o telejornal, mais nacieleedera, portanto, haveria
mais formalidade. Estratégias de dialogo do apresentador com o telespectador ndo sao

comuns no hor& nobre. O que ocorre é uma fafdormativa (Globo, 2001).

No telejornal do meialia, no entanto, os textos escritos e falados sao mais
coloquiais. Alguns sdo conhecidos como JorRasistas e ddo margem ao didlogo

entre o apresentador e o telespemtad

Nos telejornais matutinos atuais, os dialogos e comentarios ficam entre os
apresentadores de algumas capitais brasileiras (S&o Paulo, Brasilia, Rio de Janeiro). Ha
espaco para o0 humor gara opinibes mais criticas sobre determinado assunto. O
telespetador estd acabando de acordar, por isso dgpacam vozes mais suaves e
uma estratégia de fala mais coloquial. Em um mesmo dia, muitas vezes o telespectador
pode informaise sobre o0 mesmo assunto, que sera apresentado de maneiras diferentes e

com abordgens diversas.

A literatura prop6e a repeticdo como uma estrat@olanston (1987(liz que a
repeticdo permite assimilar o que € novo ao que ja é conhecido. Pode ser usada como
mecanismo casivo e COmo recurso retorico, tanto na socializagdo quardquisicao

da linguagem.
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Repetir uma informacg&o usando diferentes recursos prosodicos, repetir um estilo
entoacional na forma de narrar ou repetir uma sequéncia de quadros televisivos
(apresentador, comentarista) cria uma marceoduz interacdo. dnnen (1987jelata
que os falantes sdo altamente interativos, capazes de usar a repeticdo cona base
criatividade ena consciénciade si mesmasA repeticdo e o didlogo constituem
estratégias de envolvimento, que criam, por sua vez, a identificacdmeah@ntre os
participantes. Em uma atitude conversacional, os interlocutores constroem o texto,

elaboram idéias, criam, negociam as identidades em uma atividadg@beiugéo.

O texto do telejornal é produzido para outro, ou melhor, para muitos .obtros
deve ser entendido pela maioria das pessoas, considerando suas diferencas de niveis
sécioecondmico e cultural. Uma das maiores necessidades de um texto escrito e falado
em telejornal € o uso de palavras simples. A busca por palavras corretas € um dos
maiores e constantes desafios de um jornalista de televisdo. Quando as palavras estdo na
fala encadeada, sofrem modificacbes, mas ha regras que ndo podem ser quebradas, ha
limites, tanto entoacionais quanto segmenti® delimitamo uso da lingupara qe
seja falada e compreendida pelo ouvimelingua apresenta muitas possibilidades

diferentes de combinag@es, porém dentro de um numero finito de mudancas.

2.1 - Sobre o pontuar na escrita e na fala

A pausa estrutura 0 pensamento e auxilia na compsdo da mensageri.
utilizada tanto ndingua escritapor meio da pontuacdguanto na lingua faladpela
auséncia do sonD uso das pausas na lingua falada é diferente da lingua escrita, visto
que sdo duas lingud#erentes, com regras proprias.

Na lingua escrita, as pausas séo representadas pelos sinais de pontuagcédo e

desempenham uma fungé&o linguistica na construcdo de sentido, agem sobre a sintaxe, a

semantica e hierarquizam os diferentes discySogea, 199
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Na lingua falada, as pausas s@presentadas pela auséncia de som e delimitam
idéias, além de estruturar o pensamento (Chacon, 1998).

Um dos profissionais que utiliza estas duas linguas é o jornalista de televiséo.
Respeitar a leitura das pausas da lingua escrita no momento telestisigue usamos a
lingua falada pode gerar artificialidade na entoacdo e prejudigaerimrmancedo
falante. O apresentador de televisdo ao ler, deygac@m os sinais de pontuacéo e tende
a correlaciondos diretamente com os locais para implementat@gausa na fala.
Entretanto, essa correspondéncia nédo se justifica, visto que fala e escrita sao sistemas
diversos e portanto, exigem estratégias de delimitacdo diferenciadas.

Mais de 40 anos se passaram desde que o primeiro telejornal foi ao dueaa lei
de textos nas apresentacdes orais sofredificacdes quanto a maneira como o locutor
atribui proeminéncias, varia a taxa de elocucédo e distribui as pausas, transmite suas
marcas pessoais e variacdefletidas na cultura, na mentalidade coletiva e @ma

expressividade Unica.

E importante ressaltar que os textos de televisdo sdo escritos e lidos no
telepromptey aparelho que reproduz o texto jornalistico, possibilitando assim, sua
leitura imediata. Portanto, no momento do telejornalos demais protgamas de
televisdo relacionados ao jornalismo, temos a interacdo entre dinduas: a escrita e
a falada. Cada uma com suas regras e caracteristicas. Adsgita, ao contrario da
oral, manifestese em um namero de codigos restritos. Na medidaueno dexto € lido
e sua pontuacdo (virgulas, pontos finais) respeitada em todos os momes®msoda
ouvinte a nitida sensacéo de leitura e ndo de uma conversa informal, como as atuacfes

atuais tentam reproduzir.

Ao analisarmos 0 uso da pausa em narmsacigetelevisdo realizadas ha mais de
10 anos, percebemos gqgue essas falas nos soa
uma reproducédo da leitura e o padrao mais formal é respeitado, assim como ocorrem
diferencas de vocabulario e gramaticais. Este motivo vale buscarmos na historia

como a pontuacéao foi demarcada pelo homem.
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A lingua escrita data 10.000 aneggundo Bagno (2005). A fungéo primitiva
dos sinais de pontuacao era a de assinalar os lugares em que se poderia respirar durante
a leitura emvoz alta. A pontuacao € uma criacao da cultura escrita, que teve origem nos
grego porque eles ndo separavam as palavras umas das outras. Alguns cddigos foram
criados pelos romanos, como: colocar pontos entre as palavras pardaseparéarcar
as pronunds, permitindo que o texto fosse lido para ser ouvido. No século VIII o uso
da virgula ou ponto e virgula n&o tinham valor sintatico ou respiratorio, mas destacavam

gualidades estéticas dos textos.

Com o advento da imprensa, comegou a ocorrer a utiizéggpausa articulada
a oralidade, tendo a funcdo de esclarecimento. Desde ens&n, emprego tem sido

regularizado segundo varias normas gramaticais.

Segundo o Manual da Folha de Sdo Paulo (1987) um texto jornalistico, além de
relatar um contexto, dewser claro, simples e conciso. Cada frase deve conter uma sé
idéia e frases curtas sdo consideradas mais eficazes do que frases longas. Também néo
se deve iniciar frases com advérbios, pronomes pessoais, adjetivos ou interjeicbes. O
uso da terceira pess@aobrigatério porque o jornalista testemunha um fato e ndo € o

personagem principal.

No entanto, em televisdo, o texto escrito precisa ser falado. E a lingua escrita é
diferente da lingua falada também por empregar palavras mais formais. Por causa da
juncao da lingu&scrita com a falada, varias pausas sao lidas como virgulas, dando ao
telespectador a entoacdo de uma leitura. Na lingua falada, a pausa tem a funcédo de
estruturar o pensamento e esta presente em diferentes discursos orais e contektos, afina
a lingua é um repertorio de possibilidades, um fundo comum posto a disposi¢cdo dos
usuarios que o utilizam conforme suas necessidades de expressédo, praticando suas
escolhas, isto &, construindo seu estilo, nha medida em que lhes permitem as leis

gramaticas (Marouzeau, 1969). Na lingua escrita, a pausa separa 0s constituintes.
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Para Passos (1959), a pausa na escrita, representada pela virgula separa o0s
sujeitos de seus atributos: os complementos, as oracdes principais coordenadas, as
oracdes subordinad, os apostos, vocativos, conjuncdes, o pronome relativo que, dentre
outros elementos. E a maioria das gramaticas aponta como principal funcéo das virgulas
separar constituintes (Cegalla, 1977; BecHE®@7;1988).

E comum dizer que a virgula indicaausa que se faz na leitura para respirar. E
preciso entender que a pontuacdo € um codigo e que para se fazer um bom uso deste
codigo, devese aprender a sintaxe da lingua. A virgula assinala a inversao da ordem
direta da frase, a intercalacéo de elen®niee interrompem da leitura do enunciado, a

omissao de certos elementos subentendidos ou a énfase (Camargo, 2005).

Na escrita, a pontuacdo desempenha papel de articulador textual desencadeando
coesdo. As virgulas acabam por articular partes, estabaétecelacdes entre idéias,
assuntos e intensificando conteudos (Correa, 1994). Os sinais de pontuacdo exercem
dupla funcéo: a intelectual, na ordenacdo da estruturacdo logica (normas gramaticais),
indispensavel a decifragcdo de um texto, e afetiva, na ekydegle que ndo submete a

funcao fisiologica e regras fixas, mas resulta de uma intencdo psicolégica e estética.

Segundo Lyons (1987a pontuacdo € o emprego de sinais convencionais para
indicar na escrita as diferentes pausas ou inflexdes de vozhGag82) distingue a
pontuacdo das palavras, frases e oexe classifica em: separadorpausais e
semanticosAponta para a organizacao sintatica da pausa e sua correspondéncia com o
oral, afetando assim, toda uma frase ou um segmento de frase. E tparhénrfuncéo
semantica da pausa que pode completar ou suprir as unidades da primeira articulacao, as

morfologicas, as lexicais ou as sintéticas

Os sinais ndo estdo na mesma situagéo das letras, ndo séo representantes graficos
da cadeia falada, ja queastuncéo delimitativa abrange ndo apenas a dimensao fonica,
mas também a dimensdo semantica da palavra. Portanto, ndo da para seguirmos 0s

sinais de pontuacao da escrita, na fala.
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Chacon (1998) diz que a pontuacdo tem um carater enunciativo porqua pontu
se para alguém, pontgg com a expectativa da leitura, porgdeapara se fazer
entender. Em geral, leitura de frases simples (sete ou oito silabas) constitue uma so6

unidade, seguida de pausa, a menos que se faca uma pausa expressiva ou enfatica.

Nasfrases com sete a quinze silabas, ha diferentes divisdes, podendo ser ditas
numa so unidade, sem pausa ou em duas unidades. As frases com mais de quinze
silabas, geralmente se dividem em duas ou mais unidades. Nao ha critério na divisdo das

unidades, valedo a interpretacéo pessoal, quandolists (Marting 1997).

Mattoso Camara (1973) descreve os sinais de pontuacéo e indica os dois tipos
de pausa que sinalizam: conclusas (ponto, ponto e virgula, interrogacdo e exclamacao) e

inconclusas (virgula, dsipontos, reticéncias).

Bechara (1988) classifica a pontuacdo em: dois pontos, interrogacao,
exclamacdo e pausas (como: virgula, ponto e virgula, ponto final). Algumas divisdes
possiveis sdo propostas: sujeito destacado como tema, termos sintaticasade ce
extensdo (sujeito, predicado, objetos, adjuntos adverbiais), aposto, vocativo,
enumeracao, oracdes coordenadas ou subordinadas. Afirma ainda Bechara (1977), que a

lingua escrita lanca mao de sinais para indicar a intensidade, a entoacéo e as pausas.

O uso das pausas na lingua escrita pode ser a marca de um estilo do jornalista.
Para Rocha (1994), o melhor exemplo de estilos de pontuar estd nos textos literarios e
jornalisticos. Segundo a autora, ha muitos erros de pontuacdo decorrentes da
pressuposigide que existe uma relacdo univoca entre a prosédia da fala e a pontuacao

da escrita

As narracdes de televisdo, sejam telejornais ou programas interativos, baseiam
se em sua maioria, na leitura de textos, atualmente escritos pelo préprio locutor e
antigamente escritos pelos responsaveis (diretores, editores) dos programas. O fato de o
profissionalescrever seu proprio texto facilita a interpretagéionuito mais facil e

eficaz interpretarmos um texto escrito por nés mesmos, do que escrito por ow@a pess
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Em andlises sobre narragfes de televisdo no decorrer do tempo, pudemos
observar mudancas na maneira como 0s apresentadores e jornalistas utilizam os
recursos prosoédicos (Cotes, 2007). O uso da pausa nhas narracoes, em diferentes estilos
também passopor este processo. Programas interativos utilizam mais pausas porque
suscitam a um didlogo, enquanto telejornais atuais utilizam menos pausas. Os
apresentadores de telejornais antigos respeitam as virgulas da escrita, reproduzindo

assim, a formalidade.

Na lingua falada, as pausas atuam no campo da expressividade, variando
conforme o estilo. Delimitam idéias, estruturam o pensamento e auxiliam o jogo
melddico daentoacdo, que é ritmioa funciona como suporte indispensavel para a
compreensdao do que é condtio por meio das palavras (Chacon, 1998). O ritmo
portanto, ndo é s6 um jogo métrico dos acentos, da esfera fénica com o jogo dos
timbres, das pausas, rupturas e dos constituintes, mas diz respeito a significacdo e aos
efeitos de sentido. Além de fonice, ritmo também é morfoldgico, sintatico e

semantico.

A combinacdo dos elementos vocais e 0 encadeamento das pausas atuardo para
estruturar o pensamento, disciplinar, ordenar, clarificar e definir rupturas sintaticas da
lingua (Olivia, 1959Torres, 196%

Pausar corretamente, para Bastos e Gonzales (1988), afeta a fluéncia do
apresentador de telejornal, definida como a boa qualidade de passar, em ritmo
inteligivel, sem entrecortes e sem tropecos nas palavras e na pontuacéo, as informacdes

do telejornal.

Segundo Martins (1997), a pausa pode ser utilizada para separar as unidades
melddicas. Para a autora, as pausas podem ser logicas, respiratérias ou expressivas. Na
escrita, usarse sinais de pontuacao para separar grupos entoacionais, mas nem todos os
segmentos sdo separados graficamente. Na fala, a entoacdo esgaainaunidades,
gue sao os segmentos melddicos, formados por grupos de intensidade, que podem variar

de uma palavra monossilabica a um conjunto de cerca de quinze silabas.
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A classificacdo ds pausas varia quanto a sua natureza e a sua funcdo (Martins
Delgado, 2002; Martins, 1979; Mattoso Camara, 1973; Olivia, 1959, Behlau e Rehder,
1997). As pausagossuem duracdo (longas/ breves), localizacdo e distribuicdo

diferenciadas.

De acordo com sufuncéo, as pausas podem ser classificadas em: delimitativas,
expressivas, de planejamento discursivo e de estruturacao discursiva. As pausas que tém
funcao delimitativa demarcam os constituintes da frase, tais como: palavras, grupos de
palavras ou frasesAs pausas expressivas ou enfaticas desempenhamcao de
ressaltar palavras de acordo com o desejo do fal&stepausas de planejamento
discursivo séo utilizadas pelos falantes para planejar a continuidade de sua fala, e as
pausas de estruturacdo disiva sao utilizadas para organizar partes do discurso como

por exemploa introdu¢do ou o fechamento de uma palestra.

Mattoso Camara (1966elata que, na lingua falada,continuo da elocucao é
cortado por pausas que ndo correspondem, sendo ocasitealenseparacdo mental
que fazemos das palavras. O uso das pausas patiEnto, se manifestar de diferentes
formas na lingua e desempenhar varias func¢des. Explica ainda o autor que as funcdes
das pausas podem ser: fisiologica (regula a respiracéo)alnfergula o pensamento),
comunicativa (ajuda a ordenar idéias) e ritmica ou fonética (estabelece um balanco
ritmico na elocucdo). Esta Ultima sendo preponderante na elocucédo fluente. Alerta para
os defeitos fundamentais no uso da pausa, como: a fal@anttele na respiracéo e o

mau ajustamento entre o pensar e o dizer.

De acordo com a sua natureza ou tipo, as pausas também podem ser
classificadas em: silenciosas, quando realmente ha um sjl§reienchidas ou de
planejamento, quando ha4 um alongamerdovdgal para lembrarmos uma idéia, e
perceptivasquando sinalizam por meio de uma variagao de fO ou uma ruptura no fluxo

da fala.
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Ha trés tipos de pausas para Santos e Carvalho (s/d) na lingua oral que séo
representados por sinais convencionais. Amdlcdo das pausas para estes autores
corresponde a delimitacdo de categorias sintaticas (aposto, oracdo subordinada, adjuntos

adverbiais).

O estilo do escritof a sua maneira individual de expressai reflete o seu
mundo interior, a sua vivéncia (Mis, 1997). E um fendmeno humano de grande
complexidade, resultante de estudos linguisticos de uma conjunc¢éo de fatores multiplos,
fendmeno este que tem a pausa como um dos componentes em destaque nha

expressividade da fala.

O falante pode desempenhaiuacédo de animador, autor e protagonista. Como
animador, o sujeito é a maquifeante, que faz a exposi¢do oral. Como autor, produz
seu proéprio texto e como protagonista, interpegtaompartilha seu sistema de crencas
e quer impressionar o ouvinte commas escolhas estilisticas de faldeeconteudo. O
falante quer construir um estilo proprio, ser responsavel por suas escolhas lexicais e
recursos fonicos (Goffman, 1982Portanto, para que o falante assuma suas
interpretacdes e essas lhe sejam genuénaieciso que ele também seja o escritor, dono

de seu proprio texto.

Durante a narracdo de um jornalista, sequéncias de fala com pausa ajudam o
ouvinte a organizar o pensamento e entender as informacdes, segundo relata Delgado
Martins (2002) em seus estglembasados na fonétigalistica, o qual comparou a fala
de profissionais durante a noticia da TV, na leitura e fala espontanea. Os achados
demonstraram que no uso profissional, pausas silenciosas sdo usadas para programar

uma informagéo ja conhecida eséuito usadas pelos jornalistas de televiséo.
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Ja as pausas preenchidas, segundo a autora, sdo indices da complexidade do
planejamento verbal e utilizadas mais na fala espontdnea, funcionando como
indicadores temporais de um discurso -pé&eparad. No uso profissional, pausas
preenchidas diminuem a fluéncia da f#leautorarelata ainda que a fala profissional €&
diferente de outros estilos do proprio sujeito e conclui que na fala do telejornal ha mais
formalidade, os discursos séo jpréparadostendem a parecer espontédneos e séo
produzidos em situacdes n#xerativas. A taxa de elocucdo € mais rapida, sem

hesitacbes para transmitir o maior numero de informac¢des em um tempo controlado.

Atualmente o jornalista que narra, na maioria das véaesjuem escreveu 0
préprio texto, mas nem sempre foi assim. Na década passada, muitos editores eram 0s
autores dos textos narrados pelos apresentadores, que desempenhavam apenas a funcao

denarrar. Er-bal @amB8gsodonasegundo Goffman (198

Com oavanco da tecnologia, a interacdo foi estimulada e o profissional de
telejornal, que antes lia as pausas de acordo com as virgulas dos textos, passou a
praticar outras leituras, agora baseadas na interpretacdo e na proximidade com a fala
espontanea (Cote2007). Desse modo, o0 uso das pausas foi modificado pelos
narradores de televisdo e marca, hoje, novos estilos. Afirma Mattoso Camara (1972),
gue a pausa, dependendo da forma como é utilizada, pode criar estilos. Para o autor,

estilo é a lingua represedta

A pausa ocorre em um contexto. E importante destacar que o uso das pausas,
guando contextualizadas dentro de uma estrutura sintatica tem a possibilidade de
adquirir sentidos diferentes, que podem realcar a importancia da continuidade sonora,
ou poden atuar como um signo, ou seja, um mistério, uma dulvida, morte ou
expectativa. Mas deve estar contextualizado para que néo seja interpretado como uma
falha ou um ruido (Silva, 1997).
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Steinberg (1988), afirma que as pausas silenciosas se apresentgmne sla
mesma forma, isto é, a auséncia de som, mas sua ocorréncia pode ter interpretacdes
diferentes, dependendo do contexto social ou cultural. Do ponto de&istecultural,
o siléncio se relaciona com convencgdes de uma sociedade, e nas situagfiragio,
o siléncio, além de pausa de hesitacdo pode ter os seguintes significados: demonstrar
recusa em responder, exprimir forte espanto, preceder uma tomada de decisao, exercer
autoridade, regular a distancia pessoal, exercer controle sobre as padsfoema mais

geral, manter a interacao.

Esta prética tdo diversa do uso das pausas ocorre gracas a variacao linguistica da
fala oral, capaz de absorver inimeras possibilidades de interpretacao.

Levelt (1980) relatou que é muito comum a utilizaca frthses curtas e
colocacao de pausas, justamente para que o ouvinte compreenda melhor a mensagem.
S&o os dispositivos pragmaticos sob o controle intencional do falante, que pode ou nao
se expressar por meio de batidas silenciosas. Sao as fronteiragsioie externas que
sdo marcadas por pausas. Ao fazer este recurso, o falante-sisgéeutilizacao da
frase entoacional. Neste caso, ha a selecdo de um tom especifico para o assunto e logo
apos a pausa, ha o reestabelecimentittdn para a formacdoeduma nova frase
entoacional. Existe uma tendéncia de se evitar frases entoacionais muito curtas ou muito
longas e uma preferéncia dos falantes de colocarem as frases entoacionais dentro de

uma extenséo de duragao.

E importante ressaltar que a pausafad@arte da estrutura métrica e a sentenca
ndo € quebrada em qualquer lugar porquss®ocorrer ha um comprometimento do
sentido sintaticeemantico da frase. O uso das pausas elucida o ouvinte sobre as

mensagens e quando as pausas sao mal utilizeédas)a confusdo no entendimento.

Cada lingua tem sua estruturacdo quanto a pausas, quanto a estrutura meétrica e
quanto a duracdes fonicas de segmentos, de silabas, de palavras ou de frases. As
duracdes de silabas acentuadas sédo mais longas do que-agentdadas. Batidas
silenciosas correspondem a pausas. Tanto o acento métrico quanto o siléncio podem ser

mapeados no comprimento da silaba.
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E é nesta variancia de falas e interpretacdes que estd contido o veiculo de
comunicacao mais popular dos diasagua televisdo. Conquistar, prender a atencao,
apelar, transmitir credibilidade pela interpretacdo e imagem sdo papéis fundamentais
perseguidos pelo profissional de TV (Erbolato, 1991). Diz ainda o autor que os meios de
comunicacdo de massa se destindomdamentalmente a informag influir (ou
persuadir) e a divertir. Nos programas de televisao, diversos estilos de fala s&o adotados

para que muitas historias sejam narradas.

Segundo Minchillo (1989), contar uma histéria todo mundo conta. Contar bem,
todo mundo pode. O papel da narracdo nao € apenas informar sobre os acontecimentos,
mas mostrdos de modo a prender nosso interesse. As pausas, quando bem utilizadas
podem destacar uma informacao e criar expectativa no ouvinte. Para Dittrich (2003), o

jornalismo moderno ndo so noticia o fato, mas interpoeta

A interpretacdo das pausas esta ligada a uma escala de valores expressivos.
Segundo Lapa (1973), h& palavras fundamentais, que levam em si toda a
responsabilidade do sentido da frase, encarregad&stdbelecer conexdo entre as
idéias, como substantivos, adjetivos, verbos e as vezes, advérbios ou numerais. Estas
palavras tém um caréater incisivo, por isso sdo conhecidas como palavras reais,
justamente por sua forca expressiva. Palavras incisivasadapapor pausas ganham

maior destaque e desempenham diferentes fungfes na lingua.

Uma reportagem de televisdo privilegia a observacéo e a interpretacdo. Os fatos

gue merecem relevancia sao destacados nas expressfes vocais e também corporais.

Marcuschi(1986) disse que os interlocutores estdo empenhados na producéo do
texto para produzir comunicagdo. Eles procuram ser cooperativos. Muitas vezes a

sintaxe tem que ser fAsacrificadao em prol d

E importante dizer que uma das ¢bes da lingua falada é ser cognitiva
interacional, visto que ha a presenca de dois ou mais interlocutoeesgaptjcam
estratégias de fala ado momento. Devemos entender como estratégias: a continuidade
do didlogo, a aprovacado ou desaprovacao do camgeradymatico utilizado, repeticdes,

hesitacdes, dentre outras.
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Mui tos telespectadores acreditam que
noticia, como uma conversa. Arnald (2005) afirmou que em seus experimentos 0s
ouvintes foram capazes de ident@ficorretamente, como lida ou espontanea, diferentes

tipos de fala.

Cowie (1999) realizou uma pesquisa com criangas investigando a correlagao
prosddica entre a fluéncia e expressividade durante a létonsiderou fluéncia como
medidas de organizacaentporal na producdo da fala e expressividade, como a
variacdo depitch. Concluiu que ha uma regularidade na variacdo de medidgisctie
dos leitores expressivos, como se eles criassem um padrdo particular de movimentos de
subida e descida gstch, o qualeva a um padréo ritmico que interage com os fatos do

texto.

Expressividade e fluéncia apresentam Hndscao. Leitores expressivos
apresentam fluéncia e tempos curtos de movimentgstateagudos, poucas pausas e
curtas, além de fragmentacfes sgaemnquantos leitores ndo expressivos apresentam
tempos mais longos de producdo dos sons e poucos movimentos de varipiélg de

muitas pausas longas e vérias fragmentacfes abruptas durante a leitura.

Até o fim da década de 90 os textos escritodagldas em telejornal tinham um
cunho mais informativdormal. Vale lembrar que durante a década de 80, os
apresentadores de telejornal ndo eram os autores de seus préprios textos, mas sim,
narradores Ainda hoje, esta € uma préatica que ocorre em muitasseras brasileiras,
ou seja, o0 apresentador |€ o texto do outtas as estratégias de interacdo nao ficam
apenas no tipo de texto ou interpretacdo. A tecnologia possibilitou a interacao global e
com certeza, esta nova midia esta propondo desafiosma @& escrever, falar e fazer

noticia.
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2.2 - O papel social da fala

Viver é estar se comunicando, emitindo sinais, demonstrando participar do
mundo. Na verdade, vivemos hoje na sociedade da comunicagéo. Aparelhos, maquinas,
fibras Optica, torres concretizam uma relacdo do homem com o outro. Por isso, a
comunicacao nao se reduz a linguagem, menos ainda uma lingua. A comunicacéo se faz

também no siléncio, nos contatos sociais (Marcondes Filho, 2004).

Segundo Barros Filho (2005), a voaid objeto de construcédo social, que por
meio do enunciado permite ao interlocutor, a atribuicdo de sentido. Também lembra o
autor que a Fonoaudiologia pouco enfoca este aspecto, porém € fundamental sabermos
que o uso da voz e consequentemente da fala m&wadinente um resultado fisioldégico
de ajustes motores, mas obedece a um processo de socializagao, isto €, a mecanismos de

transmissao de valores e de normas necessarias a integracao dos individuos.

Para Sapir (1927), a fala é sociag diferente da idividual. Nao existimos sem
a sociedade, que dita padrées de comportaméntadividual é a marca da variacédo de
fala no nivel social. Mudancas de acento na fala, por exemplo, marcam a
individualidade. O autor postula que a estrutura vocal basica, puearineividual e
natural, constitui algo que nédo pode ser desfeito, mas que deve ser revelado nas
estruturassociais e individuais. Segundo o autor, a comunicacdo € o verdadeiro objeto
do discurso e ela s6 se efetua de maneira eficiente quando as percamitieas de
guem ouve sao vertidas para uma série, apropriada de imagens, de pessaneus

dois combinados.
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Ha um namero consideravel de sons articulados a disposicdo do mecanismo da
fala; cada lingua faz uma selecao explicita e econddaste rico acervae cada um
dos sons vocais € articulado em conjunto durante a pradusamz tem o poder de
impressionar nas idéias que sao digepir (1927 classificou diferentes niveis de fala:
o linglistico, o social e o individli O autor aindaelata que, dala € um processo
dindmico e porque vivemos em sociedade, com regras estabelecidas, julgamos a fala a
todo o momento. Ha diferentes niveis de fala. O primeiro é o iegae consiste na
primeira impressao que temos de alguém. Também estatvielos nos niveis de fala:
a entonacdao, o ritmo, a pronuncia/ articulacao / prosédia, o vocabulario e o estilo. E a
personalidade tambénréfletida na escolhdas palavras.

Ha diferencas no vocabulario devido a normas sociais e diferencas pelésspropr
palavras escolhidas pelo individuo, de acordo com as situacbes vivenciadas. As
variagdes individuais existem, mas sdo suavizadas devido as normas sociais. Portanto,
podemos afirmar que as variagbes da expressividade tém um limite, imposto

socialmente.

Para Barros Filho (2005% voz tem a mesma origesocial da palavra, que s6
pode integrar um enunciado em um discurso porque foi anteriormente percebida.
Portanto, o uso da voz advém de um aprendizado. E esta consciéncia sobre as palavras €
constituida a longo das experiéncias, de encontros no mundo s@ialtorafirma
ainda que a voz é regulada pela sociedade e que toda emissao vocal estd submetida ao
espacoa posicdo e a situacdocial do falante. Salient®e que néo é relevante somente
oqueédto e como ® dito, mas tamb®m fAquemo

definem as manifestacdes das palavras.

Impossivel falar de telejornalismo sem abordar o social. Telejornalismo se faz
com fatos. Fatos ocorrem dentro de um contexto. Contexto noterarmistoria. Mattos
(2002) contou que a histdria da TV reflete as fases de desenvolvimento e as politicas
oficiais adotadas pelo governo. Unindo fala e historia, podemos observar em analises de
reportagens, que a locucao dos primeiros telejornais refigtea influéncia radiofénica

e 0 modelo norteamericano de televisao.
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Outro fato a ser considerado é que a televisao surgiu junto com o Golpe Militar,
e a censura acompanhou os reporteres de telejornal por 21 anos. Cada palavra dita era
vigiada, pessoa®ram perseguidas, presas, torturadas e mortas. Uma época dificil para
se colocar a expressividade na fala. Muitos jornalistas, segundo Janowitz, citado por
Caparelli (1980) relataram que a tarefa do jornalista, durante a época militar, era

representar ognto de vista e os interesses de grupos em competicao.

Hoje a situacdo é bem diferente e ha liberdade de expressdo. Sabemos que cada
mudanca de voz e/ou corpo deve combinar com o conteltdo dito. Assim como
utilizamos diferentes roupas para cada situagdmz e a entonacdo também devem ser
diferentes e especificas, combinando com as palavras, mas nem sempre € isto que
ocorre. Acredito que os resquicios da falta de interpretacdo ainda acompanham algumas

narracdes de telejornal.

Sdo maneiras de ser e ddafa aparentemente permanentes, mas certamente
duraveis, adquiridas e incorporadas ao longo de uma trajetéria social e que podem se
ajustar, as exigéncias de um universo especifico. A estratégia locu¢ado/voz é o ponto de
tangéncia entre uma pratica de lddoicincorporada em multiplos espacos sociais
possiveis de socializacdo e a percepcéao das condi¢des sociais do instante da locucéo. As
mudancas serdo menos guestionadas quanto mais naturais parecerem as posicoes e as

distéancias sociais (Barros Filho, 2005).

As mudancag adaptacdes as novas tecnologias, as novas formas de escrever, de
interpretar o texto e de movimentar o corpo no telejornal podem encontrar apoio em
outras areas profissionais. Entdo busquenmogyrupo de profissionais que dominam a
expressiidade. Os atores, por exemplo. Vale lembrar portanto séo os atores, citados no
texto de Arnald (2005), que por estarem sempre lidando com a intencédo e a emocgao das
personagens que interpretam, parecem ser individuos mais aptos e estimulados a

explorar ess potencial que a voz humana tem.
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Nesses termos, ndo é exagero afirmar que o ator, a cada atualizacdo de sua fala e,
portanto, a cada encenacgédo, € puda de um coloquio verdadeiramente multiplo, que
esta sempre a interferir em sua criacao inditidDaempenho em transmitir da forma
mais convincente e intensa possivel um sentimento ou idéia por meio da voz nao €,
contudo, uma prerrogativa da arte de representar. Embora de maneira mais
automatizada e obedecendo, na maioria das vezes, a estétingatos@lismo e ndo a
das emocdes verdadeiras, a midia eletrbnica faz uso intensivo desse recurso no

jornalismo.

Tratase, no caso, de realcar prosodicamente o conteldatelm ou do texto
que serve de bageara cada evento, sem, no entanto, compmrset muito com a
l6gica desse texto. A maneira como o préprio texto € estruturado induz a sua
hipervalorizagéo e, mesmo que o redator n&do tenha sido bem sucedido nesse intento, 0
gue acontece por vezes no jornalismo, o locutor se encarrega-iie, @zédentemente,
através da prosodia. Istocorre porque o uso da lingua implica variacdo e,
conseglentemente, permite certas escolhas, que, por sua vez, decorrem de
condicionamentos culturaigjialetais, sociais, psicolégicos, politicos, pragmaticos,

influenciando a concepc¢édo e opgao estéticas.

Apesar de ndo serem atores, os jornalistas sdo sim, intérpretes de fatos e
histérias. Sdo contadores e devem trabalhar esta habilidade. Vale ressaltar que fala
humana é muito complexa para ser estudada, por ter umabiN@dade enorme, devido

a diferencas individuais e sociais (Sapir, 1927).

Traz a fala caracteristicas sociais e emocionais, ou psicologicas. Fazemos ajustes
involuntarios na laringe que trazem modifica¢cdes na qualidade vocal. Julgamos o outro
e a ndégnesmos pelas modificacdes @z e da fala, adequamos palavras e expressdes
de acordo com situagfes vividas. Somos protagonistas de nosgff@ato, a voz é
muito mais do que uma simples unidade. Ela estérida em um contexto altamente

dindmico e omplexo.
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Segundo Marcondes Filho (2004), as potencialidades comunicativas sao muitas
e a ritualizacdo da fala se d4 por meio de mascaras, num teatro social. Para Merleau
Ponty (2002), a linguagem é uma manifestacéo da universalidade do sentido. uando

falo ou entendo, sinto a presenca do outro em mim e de mim no outro.

No telejornal, segundo Luhmann (1998), ocorre a comunicagdo por meio de

Asi stemaso de i nfor ma- »erggula, Boms &4 socealadé®a t ud o

religido, a politica, osneios de comunicacao. A televisdo é feita para o publico e o
telejornal em sua esséncia tem a funcdo de informar. O jornalista, ao transmitir uma
noticiarepresenta sipréprio, como o construtor do assuntdaeraciocinio,aempresa

na qual trabalha e momento politico e social de seu p&srtanto, a forma de falar de

um jornalista carrega antes de tudo, um parametro social. Todos 0s sons pronunciados
ndo ocorrem de maneira aleatéria. Existe um porqué. Uma palavra dita depende do
contexto, que impdalgumas regras, sejam elas sociais, econdéntuoaaté mesmo
atitudinais (Filho, 2002; Rezende, 2000).

Fonagy (199) relembra que a gramatica € contextual. Produzimos frases sempre
em func&o de um contexto preciso, de uma situacao real, concreta. As&omtesum
contexto, ou seja, a criacdo de uma situacdo experimental ou artificial prejudica a
comunicacaoPor esse motivo € que podemos observar que muitos profissionais
perdem a naturalidade da fala e de outras expressées quando sdo submetidogs situacd

nacnaturais.

Colocando o nosso enfoque no apresentador de telejornal, vemos uma diferenca
entre aquele que |é o texto e o que interpreta. A falta de conhecimento sobre o assunto
certamente é um dos fatores que depfe contra a expressividade da fae &tes

Aprobl emasd s«o confundidos com o estilo
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Knapp e Hall (1999yelatam que o estilo € a maneira total de se comunicar,
podendo incluir formas verbais e variando sistematicamente com as caracteristicas
sociais de falantes. Este estilo, para ser reconhecido pelo outro, carregara os fatores a

seqguir:

1) extralinguisticosi envolvem desde efeitos permanentes @ogdnero
(masculino / feminino) até diferencas anatbmicas nas pessoas que geram muitas
gualidades vocais;

2) paalinglisticosi sdo as mudancas entoacionais. Sabgue 0 som € um
codigo comunicativo, submetido as convencdes culturais e a interpretagdo. Envolve
freqUéncia, intensidade e duracdo do som. O &@xpresso na dinamica da voz e

da caracteristicas dargenalidade, intencéo da pessoa e estado emocional.

O estilo faz a pessoa ser Unica na sua producdo de falssemase em um
contexto e com o desejo de ser entendido pelo deama efeito didatico, uma narragcao
de telejornal pode ser comparada a umasioa. A fala tem que ter seu ritmo
apropriado, o tom de voz certo, a taxa de elocucdo adequada para aquele assunto. E o
timming da narracdo (Arbex, 2003). Na musica, cada estilo propicia uma forma de
cantar. E os cantores costumam fazer infinitas varsagdas narracées de telejornal o
gue ouvimos durante muitos anos foi uma mesma melodia de fala, distante do estilo
espontaneo. Somente um ritmo para diferentes assuntos. A repeticdo entoacional ficou
conhecida como padréo de qualidade. A cadéncia dasgtescera feita no refor¢o das

tbnicas em todas as palavras da frase.

Na época do poderio militar, a fala como uma mapeide ter sido satisfatoria.
Era aceito um padrao de narracdo que ndo comprometia o falante, afinal, era vetada a
interpretacdo, at@ do uso de varias palavras e assuntos. O jornalista ndo poderia

exercer sua fungéo social de denunciatisr fatos, por exemplo.

Hoje, os tempos mudaram. Com a liberdade da imprensa veio a possibilidade de
novas interpretacdes. Novas falas e maigesgividade. Alguns jornalistas de TV ja
apontam para este rumo. Outros exageram porque se comportam como verdadeiros
atores diante de um fato. Mas muitos modificam suas falas em funcédo do assunto.

Tornaramse donos de seu préprio texto e assim, do sauddhzer.
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Na Era da Comunicagdo, o profissional de televisdo deve ser multifénico e
mul timidi 8ticos. O falar fAsocialo do jornal
a diferentes classes sociais, dar chgra@ os individuos de todos as classasais
darem sua opinido. Brow e Fraser (1979) apontaram que diferentes locais (igreja,
restaurante, trabalho) modificam as formas de falaneSmo ocorre com as pessoas:
diferentes pessoas (criangas, jovens, idosos) suscitam diversas maneiras de fala.
Portanto, se ha falares diferentes no que diz respeito ao lugar ou a pessoa, es

variacdes devem estar presentes na fala do apresentador ou do dep@tegornal.

No Brasil, variacbes sociolinguisticas remetem a educacédo e a forma de falar
sendo casi derada a mai s Acorretao, aqguel a vol
cai pirao ainda n«o ® aceito. Marcas fortes
O objetivo € que as caracteristicas do sotaque ndo chamem mais a atencao do que a
noticia. Segndo Listerri (2002), a entoacao e o ritmo séo dois fatores que contribuem
na construcdo do sotaque. A entoacao é indissociavel do conteido comunicativo de um

enunciado e de sua estrutura sintatica.

Moe (1972)pesquisou sobre a relacdo existente ensitatoise sinais vocaisOs
resultadoglemonstraram que @&ssoas com vozes mais grasée consideradas como
de alto status apresentado portanto, maior credibilidade Os estudos também
mostraram que o estilo de fala dena pessoa reflete a=mracteristas na pessoa,
durante a interagé Este fato é bem importante para o profissional de televisdo, que
deseja manter a interacdo com o telespectadoReagimos a diferentes tipos de
pessoas com diferentes emocdes e pensamentos que refletem na expre§s@&o voca

também temos nocéo de como falar com diferentes tipos de pessoas.

Essa mudan-a na forma de fal ar recebe
exemplo é a mudanca na fala dos adultos quando estdo junto a criangas (De Paulo,
1991).Certamente muitos telesct ador es fAconversamo com a
estilo do narrador propfe uma interacdo e permite arespast® fdboa noiteo
telejornal. Podemos entédo dizer que quando ocorre essa interagao, o efeito alvo foi

atingido.
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Capitulo 3

O gesto vocal e corporal na construcao da expressividade

As palavras sao entidades magicas que despertam o mundo
dentro dos nossos corpos, num estado de hibernagdo, como sonhos.

Nossos corpos séo feitos de palavra. (Rubem Alves, 2000)

Ede capitulo destinae a discutir o papel dos gestos vocal e corporal na
construcdo da expressividade oral. A fala, por ser articulada, depende de um sistema
motor. Os sons concretizage por meio de gestos articulatorios que se realizam no
tempo.
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Para Abano (2001) o tempo métrico € livre para ser comprimido ou escandido
de acordo com a interacdo entre as tendéncias métricas da lingua e os fatores de estilo e
de acordo com as relacbes com o interlocutor, cujas ocorréncias ndo sado apenas

lingUisticas, masociais e pragméticas.

Segundo Firth (1969), o homem é um animal fonético por exceléncia porque
nasce com uma capacidade infinita de produzir e usar os sons. Um sinal de fala &
comunicativo quando o falante tem uma intencédo de transmitir algo do queinteo
ndo tem conhecimento prévio. Este siaalistico € formado por componentes
informativos, que nos trazem caracteristicas do falante. Estes marcadores podem ser:

a) fisicos: indicam o sexo, a idade e a qualidade de voz;
b) sociais: refererse ao sofgue, a prondncia, a escolha do vocabuléario, a profisséo;
c) psicoldgicos: indicam as caracteristicas de personalidade e as condi¢Ges afetivas.

3.1 O gesto vocal e sua andlise fonético -acustica

Neste estudo, a semelhanca de Viola (2006), o tgesto voch € empregado
de modo a abranger a qualidade de voz, a dinamica da fat&ulacdo e a englobar a
interacdo entre a prosddia e o segmento. A araéti8stica, por ser de natureza
experimental, fornece opcbes de estudos nesta area que nao se restrdigEmsao

impressionistica.

Do ponto de vista fonétieacustico, a producao da fala pode ser explicada por
meio de alguns modelos tedricos. Um deles é o Modelo fHilirte, proposto por Fant
(1970) *, que se baseia na formacdo de fontes (de voz e di® miinos efeitos de
ressonancia no trato vocal.

* Uma resenha bem detalhada sobre a teoria filite pode ser encontrada em Camargo (2002).

O modelo preconiza que partes do aparelho fonador produzem diferentes efeitos,
de acordo com seus ajustes. Atbsonora é garantida pela acdo das pregas vocais, no
caso da producdo dos sons vocalicos e dos demais sons consonantais ressoantes

(ligliidas, nasais e semivogais). As possibilidades de combinacéo de fontes de som na
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producdo da fala podem ser: silén@gons ressoantes (fonte de voz), sons obstruintes
surdos (fonte de ruido) e sons obstruintes sonoros (fonte de voz + fonte de ruido) (Fant,
1970; Camargo, 2002).

DelgadeMartins (1988) afirma que cada segmento da cadeia fonica tem que se
realizar por carderisticas fisicas ou parametros acusticos que ndo se concretizam
aleatoriamente em face sonora, pois revelam uma carga expressiutoraressalta
que os elementos prosodicdsacento, na dimensdo da palavra e entonacdo, na
dimensdo da frasé sdo aqua&s que definem um segmento em relagdo a outro na

sequéncia fonica em que se inserem.

Segundo Scherer (1979) um sinal de fala carrega informacdes sobre os
sentimentos da pessoa, pois alteracbes dos parametros acusticos (duracao, frequéncia,
intensidade) pdem ser correlacionados a estados de alegria, de tristeza, de raiva, de
medo ou outros sentimentos demonstrativos de expressividade, comuns a todas as

pessoas.

A expressividade da fala utilize do caraterimbdlico dos sons, que nédo se
restringe agoéico, segundo Madureira (20Q7mas pervade o discurso oral em seus
variados géneros e estilos. O som ndo pode ser desvinculado do sentido. A
expressividade da fala consts@ a partir de interacdes entre elementos segmentais
(vogais e consoantes) e prd&bs (ritmo, entoacdo, qualidade de voz, taxa de
elocucédo, pausas e padrbes de acento) e a partir das relacdes que estabelecem com o
som e sentido. A materialidade sonora oferece inUmeras possibilidades ao falante de
transmitir informacdes ao ouvinte. Tathla € expressiva, inclusive a mondtona porque
de alguma forma transmite um sentido de atitude, de emocéo, de crenca, de estado
fisico, de condicédo social, que é veiculado por meio da fonacdo e da articulacdo dos

sons.

Segundo Madureira (2004), a asélda expressividade da fala deve apséar
nos fundamentos dos modelos de descricdo fonética e de analise dos géneros e de
estilos orais. A analise da expressividade também deve abordar as correlagbes entre o0s

aspectos perceptivauditivos e acusticoslanto os segmentos quanto 0s elementos
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prosédicos (acento, entoacgdo, taxa de elocucao, ritmo, pausa e qualidade de voz) séo
passiveis de serem analisados quanto aos trés parametros acusticos: duragdo, frequéncia
fundamental e intensidade. Os elementosdatices exercem diversas funcdes, entre

elas: segmentar o fluxo da fala, facilitar a compreenséo, destacar elementos, expressar

modalidades (declarativa, interrogativa), atitudes, emoc¢des e condi¢des fisicas.

O parametro acustico principal da entonacadrégiiéncia fundamental (FO),
gue € medida em Hertz (Hz), e seu correlato perceptiddivo é opitch. A melodia da
fala é definida pela variacdo gitch e sua modulagéo (Barbosa, 2000). Em portugués, o
principal correlato do acento lexical e da frasa duracdo (Massini, 1992; Barbosa,
1996; 2000).

O correlato psicoacustico d@ensidadeé aloudnessque é medida em decibéis
(dB). A percepcao daudnessambém é afetada pgbitch (ou a frequéncia).

A fala envolve a concepcéo de intencao, lacg® da informacéo relevante, a
ordenacdo dessa informacao (sintaxe) e o rastreamento do que ira ser dito. E o falante
guem monitora Ao queodo e fAcomod diz- a mens

verbal, antes mesmo detsenar lingiistica (Levelt, 1980

O falante elabora sua intengdo comunicativa, mas esta expressividade diversa
esta inserida em regras da prépria lingua. Madureira (2004) relatou que a fala é
expressiva porque suas condicbes de producdo possibilitam infinitos ajustes. Nosso
aparelho fondor é dotado de plasticidade e por causa disso, podemos combinar a

formacdo das diferentes configuracdes do trato vocal.

Para Barbosa (20009, semelhanca entre consoantes e vogais quanto a duracao
pode mascarar efeitos duracionais particulares depdad#a natureza do segmento,
da posicdo do segmento na silaba, da posicdo em relacdo a uma fronteira prosodica e

do grau de tonicidade da silaba em que se encontra.
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Segundo o autor (2000) a taxa de elocucao afeta a duracdo e a qualidade dos
segmentos. @omprimento da silaba varia em funcédo do acento métrico e depende do
namero de silabas da frase. Quando a taxa de elocucao diminui, as vogais se expandem

mais do que as consoantes. Em geral, as vogais sdo mais alongaveis.

Para Madureira (20Q7a duracéo as vogais de uma palavra podera variar de
acordo com a sua importancia informacional. Palavras de conteddo (substantivo, verbo,
adjetivo e advérbio) sdo geralmente mais enfatizadas do que as gramaticais (preposicao,
artigo, pronome, interjeicOes, etc. Rabs enfatizadas costumam destes=rno
contexto do enunciado por alteragbes de duracdo, intensidade e/ou frequéncia

fundamental.

O advérbio é a palavra capaz de caracterizar o processo verbal. Pode também
indicar a subjetividade de quem escreve ou falassim, traduzir sentimentos e
julgamentos de valor. Advérbios de intensidade (muito, pouco) por exemplo, podem
modificar ndo somente o verbo, mas témbadjetivos e outros advérbi(Bechara,

1988; Camara Juniot976;1999; Pasquale, 200BI6brega, 2000

Uma grande contribuicdo para o estudo glzalidades de vozadvém de Laver
(1980), que propde um modelo fonético de descri¢cdo da qualidade vocal a qual enfoca a
caracteristica individual daalflante, como produto de dois fatores: os intrinsecas e o

extrinsecos.

Os fatores intrinsecos derivam das caracteristicas anatdbmicas préprias do
aparelho fonador de determinado falante. Os extrinsecos, por swerivm de
ajustes musculares do aparelho fonador. Estes ajustes sdo conhecidosettionngo
(Camargo, 2002).

Laver (1980) descreve 53 tipos de ajussegifig3, que foram adaptados para a
lingua portuguesa nos estudos de Camag§®) e revistos por Viola (20P60s
estudos apontam para descricdo dos ajustes motores e seus efeitos erarussen

patolégicas, além de apresentarem a analise sob o &mbito da expressividade da fala.
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A qualidade de voz é analisada como conjunto de ajustes independentemente
controlaveis, os quais compdem o efeito auditivo final. Cada qualidade vocal é
analisadassegundo todos 0s ajustes presentes, cujos efeitos de composi¢cdo caracterizam

a qualidade vocal final (Laver, 1980).

A analise do gesto vocgbode ser feita a partir deés parametreacusticos
duracao, frequéncia e intensidadgue fornecem as caracisticas expressivas basicas
da lingua falada e n&do se concretizam aleatoriamente em face sonora, mas tém um
porqué de se ode estamaterializado, de maneira especifica. Os tracos prosoiicos
acento, na dimenséo da palavra, e entonacao, na dimeng@salasédo aqueles que
definem um segmento em relacdo a outro na sequéncia fénica em que se inserem. Cada
segmento da cadeia fénica tem que se realizar por caracteristicas fisicas ou parametros

acusticos (DelgadMartins, 1988).

As vogais carregam a melia que exprimem as emocoes e atitudes do falante.
As variacdes de duracdo podem ser acompanhadas por mudangéshde/ou

loudness

Arnald (2005) destaca a importancia piasicdo da vogal dentro da frase, que
pode interferir em sua qualidade, tendo \é@gsta as variacfes de altura e intensidade.
Explica queas vogais estdo sujeitas, de maneira geral, a inUmeras variacdes. No
portugués brasileiro as vogais variam de acordo com a posi¢ao acentual que ocupam na
palavra ou em estruturas maior&®mo o sirkgma ou a frasecom a estrutura silabica
em que se encontram, com a taxa de elocucdo e com o registro em que sao emitidas.
Elas evelam, especialmente nos contextos atonos, preferéncias e condicionamentos
psicasocicculturais e/ou dialetais do falantgye sdo percebidos até por ouvidos nao

especializados.

Fatores fonéticdonoldgicos, sintaticos, semanticos e pragmaticos costumam,
portanto, interferir no comportamento das vogais em fala sequenciada, provocando
entre elas um conjunto de fendmenos, caiferencas na duracdo, no padrédo de

formantes e na intensidade.

67



A duragdo, além de variar de acordo com os graus de altura e/ou de tenséo da
vogal também esta condicionada a diversos outros elementos, tais como:
1 a oposicao vozeamento/néiozeamento;
1 o pmto de articulacdo das consoantes circunvizinhas;
1 o acento silabico;
1

a taxa de elocucéo;

E elementos de natureza fatores sintatica ou semantica, como posi¢éo, no
enunciado, da palavra que contém a vogal, ou familiaridade do falante com essa
palavra (Arrald, 2005).

Segundo Barbosa (2004), os elementos duracionais da fala carregam
informacgé&o contextual relevante para identificar e modelar aspectos atitudinais da fala.

A duracao € bastante susceptivel ao estilo de fala.

Sobre a duracdo, Bolingerl965; 1985) descreve que héa diferencas no
comprimento de vogais e consoantes que se traduzem em expressividade. Ele afirma
gue algumas palavras tém tendéncia a serem pronunciadas com alongamento devido ao
sentido. O autor ressalta ainda que o alongamento dedduda vogal pode ser usado
como recurso para enfatizar a palavra e que a reducdo da vogal sugere rapidez. Se
combinado com @itch monotdnico e baixo, a duracdo toise un ingrediente de

histérias mais dramaticas.

Em muitas linguas, inclusive mmrtugués brasileiro, em frases declarativas, o
pitch abaixa gradualmente até o final do enunciado. Cohen e Hart (1965) chamaram este
fenbmeno de declinagdo, que é sistematico devido a um fator fisiolégico. Depois do
pico da proeminéncigitch accent hauma diminuigdo sulglotal de presséo do ar em

direcdo as pregas vocais, que aos poucos irdo deixar de vibrar. Para elas abduzirem
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(abrirem), a pessoa tera que inalar um novo fluxo de ar. Como resultado dessa manobra,

h& um tipo de padréo de declinagdaanional ao longo dos enunciados declarativos.

Segundo Cruttenden (1986), a unidade basica da entonacéo € a frase entoacional
Variagbesmelodicas ocorrem em torno de um grupo de palavras, que podem ser
delimitadas por pausas, por alongamento da silaBbdinpor mudanca de altura entre
as silabas acentuadas. A fronteira marca a divisdo entre frases entoacionais. O tom de
fronteira pode indicar, entre outros, um modo de finalidade, um tipo de compromisso do

falante ou uma atitude (Barbosa, 2000).

Para D&ggadoMartins (1988) o contorno entoacional das frases é organizado em
frases entoacionais, e quem as delimita € o proprio falante, de acordo com o contexto.
Mudancas de entonacdo ocorrem em frases entoacionais sucessivas e mostram a

intencdo do falante @ seu envolvimento afetivo com o discurso.

Viola (2006) relata que a melodia da frase entoacional € o resultado de uma
variedade de forcas que expressa a participacao efetiva do falarpéciOaccents

ocorrem onde h& uma informacao nova ou importaitrieduzida pelo falante.

Para Barbosa (2004 Arantes e Barbosa (2005 fala apresenta picos de
proeminéncia, que fazem com que certas silabas se destaquem, diferezxiando
contexto. Enquanto a taxa de elocugédo afeta todos os segmentos dasaf@sase
afeta apenas a palavra destacada. Assim, o dominio da taxa de elocucdo é o enunciado;

o da énfase é o segmento enfatizado.

As énfasegpodem ser marcadas pelo aumento ou diminui¢cdo da vogal ténica da
palavra, pela variacéo géch para o gudo ou para o grave, a qual pode ou nao ocorrer
junto a mudanca na duracdo ou pela alteragdo na poténcia da vogal. Quem escolhe qual

parametro vocal ira utilizar para aquele determinado momento é o falante. Esta opgéo de
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fala sera sua escolha estilistica, seja, cada falante é responsavel pela sua
expressividade. E o autor de sua fala (Woodall e Durgoon, 1983).

Por este motivo, ha falantes mais e outros menos expressivos. O dominio destes
ajustes motores, nas énfasesta veiculadoa certas caracterishs do portugués
brasileiro (Barbosa, 2004:78)

- em andlise fonéticacustica do acento em portugués Madureira e col.,1999
destacam s excursdes de frequéncia fundamental que se iniciam na silaba tonica, e
atingem frequentemente, o seu &pi@ unidade pos tonica,;

- 0 efeito do aumento da duracéo se estande ge¢rctivamente da direita para
a esquerda a partir da posicdo do acento frasal, com grau de decaimento exponencial;

- 0 dominio de acao da duracdo dos segmentos alterados poeénéas todos
0s segmentos do item lexical enfatizado;

- a posicao do segmento no grupo acentual bem como a extensdo desse ultimo
afetam a duracédo segmental;

- 0 aumento da for¢ca de uma fronteira prosodica provoca o aumento da duracdo
dos segmentos quenstituem a unidade VV (de vogaVogal) sob o acento frasal
decorrente da fronteira até a fronteira esquerda do respectivo grupo acentual,

- 0S segmentos pos tbnicos apds o acento frasal parecem exercer um papel
durativo, isto €, assinalam por sua dg&m, em conjunto com a duracdo da unidade

VV, a forca da fronteira prosédica que os domina.

A atencdo do ouvinte volse gradativamente, ao longo grupo acentual para o
pico da proeminénciad ouvinte vai sendo conduzido a perceber a proeminéncia d
acento frasal mais proeminente queda da proeminéncia ap6s o acento frasal é téo

importante quanto o seu aumento.

Segundo Madureira (2004), é o acento, aliado a segmentacdo que auxiliam na
compreensao da mensagem. A proeminéncia destaca algunaargildluxo da fala,
enquanto a segmentacédo, que pode ser realizada por meio de pausa silenciosa, de
variacdo depitch, de ajustes na qualidade de voz ou de alongamento de segmentos e

silabas, auxilia o ouvinte no tempo de processamento nos intervalogremos de
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palavras. Ambos, acento e segmentacdo, interagem com a organizacdo sintatica,

semantica e pragmatica, resultando diferentes efeitos de sentido.

O tom elevado e ascendente é geralmente correlacionado com uma questao ou
com conteldos de surpegsde entusiasmo e de alegria. A subida da interrogacédo é
inseparavel da silaba acentuada.

Stephanie Shattuedufnagel et al (1994) investigaram o condicionamento da
recorréncia de proeminéncia inicial da palavra a contextos prosédicos distintos. Os
resultados apontam que ha uma tendéncia ao ugitateaccentpodendo produzir nas
palavras, uma proeminéncia dupla. A primeira silaba fica mais longa e mais aguda e a
outra fica somente mais aguda. Esta avaliacdo buscou estudar, dentre outras coisas, a
proposta de que o locutor tende a marcar o inicio de um sintagma entoacional colocando
um pitch accento quanto antes, o que resulta muitas vezes, em proeminéncia inicial
numa palavra ndo acentuada lexicalmente na primeira silaba. Tal propostaseporta
aos estudos de Bolinger (1965) e ndo requer contexto de choque acentual. A

proeminéncia iniciatnanifestaseindependentemente de qualquer restrigéo ritmica.

Estudos mostraram que os locutores produzem e 0s ouvintes percebem a
proeminéncia inicial na maior@oscasos por meio, respectivamente, da producédo e da

percepcéao dpitch accentgCooper; Eady, 1986; Beckman; Jong, Edwards, 1987).

Halliday (1987)et al sugerem que a proeminéncia inicial evita a proximidade de
pitch accentsa qual é medida pela distha em numeros de silabas eniteh accents

sucessivos, mesmo em contextos sem choque acentual, como no inglés americano.

Em portugués brasileiro, segundo Barbosa (2004), os estudos parecem assinalar
uma certa variabilidade de manifestacdo do acertondé@rio, bem como sugerir a

existéncia apenas de uma proeminéncia secundaria inicial.
Nas palavras de nossa lingua consideramos o acento principal (a tbnica da

palavra), o secundario e a auséncia de acento. Desde o final do século XIX, a literatura

ja relaava o carater relacional do acento.
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O acento secundarioconsiste em um fendmeno prosodico de marcacdo de
fronteira inicial de grupo acentual, pela constituicdo de uma préamade duracéo.
(Barbosa, 2004

Para o auto(2004) a fala caracterize por picos de proeminéncia acentual,
que fazem com que certas silabas se destaquem, difererag@andocontexto. Esses
picos de proeminéncia derivam de alteracbes na duracdo, na intensidade e na

freqUéncia dos nucleos silabicos.

Segundo Levelt (1989)¢ a associacdo de acentos de palavras que define a
entonacdo. O acento frasal caractesegor um movimento mais amplo de frequéncia
fundamental (o foco).Desse modo, ele destaca uma palavra com informacao

importante.

Héa dois niveis acentuais: o primenivel estd associado a palavras lexicais; o
segundo, a palavras lexicais proeminentes frasalmpittd @ccenf, correspondendo
ao acento frasal, que pode ou nao, alterar o sentido das palavras (Déigads,
1988).

Segundo a autorap acento lextal € uma propriedade do Iéxico que
independente do componente prosédico. Cada enunciado encerra um namero maior ou

igual a um decentos frasaigjue delimitam os grupos acentuais.

Os acentos lexicais, ou seja, 0s acentos de palavras isoladas aloragaheaay
consoante da silaba acentuada; enquanto os acentos frasais alongam também a
consoante seguinte a vogal acentuada. Desse maiimoode uma lingua € dado por
ambas acentuacdes (lexical e frasal). Estes acentos variam de acordo com a lingua, com

ataxa de elocugcao ou com os estilos de narragéo (Viola, 2006).

Segundo Stone (1981), o mecanismo de colocacdoadestos frasaisé
caracterizado por um movimento de proeminéncia progressiva e gradiente
denominado, acentuacdo. O autor argumenta queoaidedle da mandibula € um

correlato articulatorio bastante fiel & entonagéo.
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Para Barbosa (2000), os ritmos nas linguas variam de acordo com o estilo de
fala. O inglés tende ao ritmo acentual e o francés ao sildbico. O portugués brasileiro

mostra uma ésutura ritmica hibrida, tanto acentual quanto silabica.

Como ja foi mencionado, segundo Delgadartins (1988), assim como a
entonacdo estd relacionada a frequéncia fundamental, o ritmo esta relacionado a

duracéo.

Scherer (1979) investiga a expressaweional na fala por meio de andlises
fonéticoacusticasO autor onsidera o sentido das palavras nos comportamentes nao
verbais,as diferencas individuais entre os falante® fato de que existe mais de uma
forma de expressar determinada emocéo. @Qogake algumas emocdes sdo mais faceis
de identificar do que outras. Alegria e 6dio sdo mais facilmeetgificade do que

vergonha e amor, por exemplo.

Hass(1988 desenvolvewm estudo fonéticacustico com gravacdes de atores
para investigar a expedo de raiva, de medo, de tristeza e de tranquilidade na fala.
Concluiram que a tristeza correlacies& com contornos de frequéncias baixas,

enguanto a raiva com contornos de frequéncias altas.

Fonagy (1983) afirma que na fala, a raiva marafest por um FO alto, com
grande variacao, diferenca de frequéncias altas e baixas bem marcantes, vogais com
maior abertura de boca, poucas pauskmignessaumentado. O sentimento de medo
produz na voz um aumento de FO médio, aumentpitdth e de taxa deslocucdo,
intensidade baixa e voz irregular. A tristeza, por sua verlug FO baixo, diminuicdo

de variabilidade e extensad) Bescendente, além de uma taxa de elocugéao diminuida.
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Nervosismo ou preocupacao sao transmitidos com aument® dedho, exensdo e
energia de Gem alta frequéncidNa alegria, ha um aumento no contorno da energia da
voz e da taxa da elocucédo, grande variabilidadeQde, lgeralmente, alongamento da

vogal da ultima silaba do enunciado.

Segundo Scherer (19; 1986), a alegrigsta associada a frequiéncia méadta,
intensidade elevada e taxa de elocug¢do mais rapida. Concluiu 0 autor que o tempo e a
variagdo de timbre sao fatores muito influentes na percepcdo das expressoes
emocionais. Diferentes fatores determinam a naturezacatla emocdo, como:

combinacéo de entoacdo, acento, palavras e estrutura sintatica.

Segundo Ohala (1994, 2001) FO elevado e/ou em elevacao significa atitude nao
ameacadora, desejo para colaborar com o receptor, mensagens sociais de polidez,
submisséo. Jiiequéncia fundamental baixa e/ou em queda significa grandeza, ameaca,
confianca e autsuficiéncia, autoridade, agressao e confidéncia. A queda terminal

ingrime pode ser interpretada como voz dominante.

O estudo da fala grier a observacdo de aspectasohocao(psicolégicg, do
social (histérico) e tambéndo corporal. Segundo Goffman (1982a emocédo € a
expressaecorpérea das paixdes. Por isso, e necessario, para estudar as variagées da fala,
enfocarmos a emoca8empre que temos interpretacdo, exigiguagem e o falante
apresenta manifestacfes que indicam o posicionamento dele perante a palavra. Para o
autor, o falante, consciente ou inconscientemente, escolhe recursos fonicos que,
segundo sua prépria interpretacdo, para que possam causar o impact@feito

esperado no ouvinte. Com a diversidade de emocdes, pasegbaacao dpitch.

Um sinal de fala, além da emocéao, também pode transraiitude do falante.
Para Fonagy (1993) a atitude designa originariamente uma posi¢cado do corps; depoi
uma posi¢ao moral, uma maneira determinada de se comportar em diferentes situagoes.
Podese utilizar a palavra atitude para designar um comportamento determinado,
consciente, controlado, tendo um componente moral, intelectual, cpends

emocdes, queds descargas espontaneas de uma tensdo psiquica. A cOlera, a alegria, a
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tristeza, a angustia podem ser consideradas emocgdes, enquanto a ironia, a reprovacéo, a

justificagéo sdo consideradas atitudes.

Complementa o autor dizendo qas gestos vocais que rgiituem o estilo
transformarrse, desaparecem enquanto gestos fonatérios portadores de mensagens

gramaticais, para reaparecer enquanto maneira individual de fala

A estabilidade e a variabilidade do que ocorre na interacdo resulta na natureza
emergente ad discurso, as quais sdo consequéncia do contexto social. Nesse contexto
social, Goffman (1980) define a nocdo de falante, que classifica como tripartida, ou
seja, o falante desempenha trés funcbes: a de aniriada maquina falante), a de
autor, €m queele € o responsavel pela criacdo do texto) e a de protagonista (aquele que
tem suas préprias crencas e deseja compaléithano sentido de convencer o outro
sobre suas idéias). O ouvinte € aquele a quem o falanfa aepesssionar (Madureira,
2004). Cala ajuste motor provoca um efeito que consequentemente gerara um sentido

na fala.

Na producao de fala, também estd envolvidmohecimento pragmaticoque
permitira ao falante, utilizar diferentes palavras de acordo com o contexto em que esta
inserido. Estas palavras, porém, sofrem modificacdes na fala encadeada, ou melhor,
modulacdes diferentes, geradas pela entonagdo. A entonagéo pode levar a julgamentos
sobre as intencbes dos falantes. Sao parte da competéncia pragmatica: o conhecimento
da situacao, @apel desempenhado pelo falante e o conhecimento de munddeque

apresenta (Lapa, 1973).

E importante que um profissional da voz tenha consciéncia sobre o uso
lingUistico, ou seja, sobre aspectos de ordem pragmatica e sobre as relagbes entre
prosodiae expressdo de emocéo e atitudes na fala. E importante frisar que um mesmo
enunciado, produzido com diferentes padrdes entoacionais, pode ser interpretado de
maneiras diferenciadas, ou seja, pode veicular davida, surpresa, determinacdo em
funcdo das varidigs melddicas produzidas. O uso da lingua implica variacdo e,

consequentemente, permite certas escolhas, decorrentes de condicionamentos culturais,
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dialetais, sociais, psicoldgicos, politicos, pragméaticos, que influenciam a concepcéao, a
opcao estética eiateracdo humana.

3.2 - O gesto corporal e sua analise

Segundo McNeill (1992), gestos corporais s@fes que transmitem uma idéia
ou um sentimento e que-occorrem com o gesto vocal. Eles englobam os gestos das
maos e de outras partes do corpo, exditglse o gesto corporal com o meneio de
cabeca. Os gestos vocais sao realizados, acompanhando o gesto vocal para expressar
informacdes. Quando h& hesitacbes na fala, os gestos corporais tendem a ser
interrompidos. Indiretamente os gestos podem benefecifala, por auxiliarem na

compreensdo e na memorizacdo da mensagem.

Os gestos corporais séo utilizados para promover a interacdo social e variam de
acordo com o contexto e com as normas culturais (Knagle1999). Para McNeill
(1992, o processo deteracdo deriva de uma representacdo mental. Kendon (1982)
enfatizou que os gestos sdo utilizados para propiciar precisdo ou compleasentar

aspectos pragmaticos da interacao.

Durante a comunicacdo, os gestos podem acompanhar a fala, Hassalta
contradizéla. Kendon (1982)McNeill (1992) e Corraze (1982)elatam que estudos
sobre 0s gestos corporais da Retoérica nos tempos romanos revelampeioceraance
dos oradores, na presenca do publico incentivava a gesticulacdo corporal que

acompanhava a fal

Para Cicone et al. (1980) os gestos corporais e vocasaoem porque estao
sob comando do mesmo hemisfério cerebral (dirdiiles desenvolvernse de maneira

integrada desde o nascimento e sofrem influéncias culturais, sociais e contextuais.

Criancas sao expostas a sinais de fala e estes vém acompanhados por uma

comunicacao gestual que simboliza importantes propriedades linguisticas. Os gestos
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corporais, assim como as palavras, se adequam as situacdes vivenciadas pelo falante.
Uma fala continuac@mpanhada por gestos caracteseauma gesticulacadi€¢Neill,
2004).

Segundo Ekman e Friesen (1981) ao compararmos fala e gestsepafilgnar
que a fala possui um sistema de propriedades linglisticas vocais, enquanto os gestos

possuem uma moddade manual.
Os gestos sdo aspectos da comunicacdo humana que também englobam o lado

psicolégico e neurolégico. Gestos sao usados para complementar o0s aspectos

pragmaticos da interacao.

3.2.1 - Classificacao do gesto

Os gestos podem rsestudados segundo suas diferentes classificagdes (Efron,
1964; Ekman e Friesen, 1981; Knapp e Hall, }999s autores prop&ensinco
categorias diferentes para 0s gestos corporais, a saber: emblemas, ilustradores,

reguladores, manifestacdes afetivagsadaptadores.
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1)

2)

Emblemas sdo atos nawerbais que tém uma traducdo verbal direta;
llustradores acompanham a fala, acentuando ou enfatizando a palavra ou frase;
Reguladoresmantém e regulam a natureza da fala e da escuta entre dois ou mais
interlocutores,

Manifesta¢cOes afetivasdo mudancas na expressao facial;

Adaptadoressao gestos disparadores de tensao e estao ligados aos movimentos

executores de tarefa.

McNeill (1992) classificou os diferentes tipos de gestos em:

- Icbnicos: considerados como gestanetaféricosi sdo movimentos nao
relevantes, onde o0 conhecimento imaginario € relacionado com conteludos abstratos
durante a falaKraus et al. (1991), argumentaram que gestos iconicos sao
interpretacdes corporais que podem ocorrer sem a fala.

- Pantomimas: gestos que sao imitacdes de atividades funcionais motoras.

- Déiticos: gestos pontuais

- Beat (Batidas): movimentos bifasicos das méos ou dos dedos que nao
representam nada.

- Emblemas: gestos que tém relacdo com o Iéxico.

McNeill (2004) propdeaalgumas diferencas na relacao Fala e Gesto:

Gesticulagdo acompanha a fala coexistem nas propriedades lingisticas. E
global e sintética no modo de expresséo;

Sinais: como palavras na fala sdo segmentadas e possuem uma propriedade na

lingua, o sinal pogl estar presente ou ausente a fala.

3.2.2 - Co-ocorréncia

Para Cicone et al. (1980) h& sincronia entre 0s gestos corporais e vocais. Ao
observarmos alguém falando, em qualquer lingua e em diversas circunstancias, veremos

a associacado de movimentostulacos e cabeca a fala.
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Muitos estudos mostram esta-@corréncia (Buenol1964; Sampaio, 1971,
Camara,1976; Knapp, 1982; Maciel, 199Bolito, 1996; Yorke, 1998; Cotes e Ferreira,

2000) e as funcdes dos gestos.

Uma abordagem tradicional no estudo filss0es dos gestos remete ao papel da
interacdo social no contexto. Ha também uma abordagenpsiteiogica, que focaliza
0s gestos em sua funcdo de instrumentos da comunicacdo humana. Outra abordagem
dos estudos dos gestos corporais é a cognitivajalasg considera a origem do gesto e

sua intefrelagdo com a fala em tempo real.

Recentemente surgiu no estudo dos gestos a proposta de um modelo
computacional dperformancegestefala, que prevé as possibilidades de sincronizacao
entre gesto corporal wcal. Por um lado, os gestos podem ser vistos como sinais de
uma comunicacdo visual. Por outro lado, podem ser vistos como explicativos e

reforcadores da linguagem.

Linguistas como Bloomfield (1933), Bolinger (1975Reiter (2004 ressaltam a
importancia dos gestos corporais na expressdo de sentidos. A gesticulacdo varia de

acordo com o contexto e com as convencdes sociais.

Armstrong, Stokoe e Wilcox (1995) argumentam que a fala conduz a agbes
corporais visiveis e ambas traduzem as intencdes comtivai do falante. Hanks
(1990) disse que o espaco social define o comportamento do corpo e da fala e McNeill
(1992) mostra que o contexto extralinglistico serve como importante componente para

mostrar como os falantes usam a fala e o gesto.

Furuyama (R04) relata em seus estudos que muitas pesquisas foram realizadas
enfocando a relacdo gesto e fala em um Unico falante, mas pouco se pesquisou sobre 0
dialogo. Relatou que ha diferencas intra e tpssoais. Comportamentos ndsbais,
como um sorriso, Bneios de cabeca ou mudancas na expressao facial, sdo utilizados
como resposta ao conteudo dito, como um sorriso, meneios de cabeca ou mudancgas na
expressao facialO ouvinte recebe o padrdo gestual, o reproduz ou cria outro similar

com elementos adicioreiMas ndo sdo somente 0s gestos que marcam esta relacao.
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GoldinrMeadow eMpylander (1984 relatam que quando as pessoas contam
historias produzem gestos com as maos, alongam o0s segmentos fonicos e usam

diferentes estratégias para prenderem a atencaovitde

McNeill e Duncan (2004) consideram gesto e fala como uma janela para o
pensamento e mostram em seus estudos, com@eoo@ncia acontece em diferentes

linguas.

Kendon (198) relata que a elaboracdo dos gestos na fala é parte integral do
proceso da linguagem em uso. Portanto, falar, pensar, relembrar e interagir passam por

processos gestuais, sempre dentro de um contexto social.

Segundo Butcher e Meadow (2004) no inicio do desenvolvimento infantil, a
gesticulacdo corporal independe da falamCo passar do tempo-dé& a coordenacao
entre gesto corporal e vocal. Posteriormente ha a sincronizacdo entre eles. O adulto é
capaz de produzir informagfes semanticas e pragméaticas além de varios tipos de gestos
(iconicos, metaféricos, déiticos). Ocoreatdo, a caexpressividade que demonstra o

desenvolvimento das habilidades lingtisticas.

N&o é preciso pedir para uma pessoa gesticular enquanto ela fala. O processo de
sincronismo entre fala e gesto ocorre naturalmente. Porém, no uso profissiontméao é
simples assim. O motivo esta na artificialidade do momento ou na preocupacdo do
falante apenas com o conteudo, desconsiderando a forma de expressao (Cotes e Ferreira,
2000).

Cotes e Ferreira (2000) estudaram aetacao entre o gesto corporal e alawo
telejornal, em 8 apresentadores de 5 emissoras diferentes. Concluiram que os melhores
apresentadores, apontados pela pesquisa foram aqueles que mais praticavam a co
ocorréncia entre os gestos vocal e corp@malre 0os gestos corporais, foram obsdog
alguns exagerados, outrompetitivos e ainda aleatorios que desviavam a atencéo do

telespectador.
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3.2.3 - Co-expressividade

A sincronizacao entre gesto corporal e vocal -@xqressiva, ou seja, a mesma

idéia € transmitida paneios diferente@McNeill e Duncan, 2004).

Héa duas caracteristicas que definem a interacdo entre gesto corporal e vocal no
adulto (Butcher e Meadow, 2004):
1) coeréncia semantica (h& coeréncia entre o sentido e 0 gesto corporal/vocal);

2) sincronismo temporal (ocorreao mesmatempo).

Ambos dependem de uma representacdo cognitiva. McNeill (1992) encontra em
seus estudos que 90% dos gestos corporais com fungdo comunicativa nos adultos sao

produzidos durante a fala.

Portanto, além de serem-egpressivos, sdo gemporais. Ess sincronismo é

responsavel por uma expressividade realmente significativa (McNeill, 2004).

Desde o0 nascimento, a crianga € exposta a simultaneidade de gesto corporal e
vocal. As criancas desenvolvem uma comunicacao gestuallida queesenvolvem a

linguagem (GoldifMeadow e Mylander, 1984).

A formacdo e o acumulo de conhecimento é dependente da armazenagem de
sinais, que séo originados na pratica social. O conhecimento é incorporado, estocado e
organi zado. Condi |l | ac (slermMsha - »deess i tgrnaorus foosr nss
inclui percepcdes sensoriais, afeto e acbes motoras, geradoras de aprendizagem. Para o
autor, o gesto corporal € uma linguagem natural do ser humano. Conhecimento, gesto

corporal e vocal sdo coordenados.

Os gestos das méassio manipulados, instrumentalmente, pela palavra e pelas

idéias; portanto, reproduzem o0 pensamemM@sim, 0S gestos das maasio
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representacdes fisicas e espaciais das idéias. Para que o gesto e a fala estejam
sincronizados é necessario além do context® vivéncia social por parte do falante
(Ekman e Friesen, 1981).

Vale ressaltar que o gesto corporal facilita a exposicdo das i@idéapode
ocorrer mesmo na auséncia do contato-tafaece, como gesticular e falar ao telefone,
por exemplo, ou mesmno caso da apresentacao do telejornal, na qual o jornalista fala

para uma camera (Cotes e Ferreira, 22002.

3.2.4 - Contexto Espacial do Gesto

Ozyurek (2004) pesquisou a relagéo entre gesto corporal e vocal em narradores
de telejornal e comai que mais de 73% dos profissionais fizeram a relacédo entre tais
tipos de gestos. Também computou a quantidade de gestos realizados no aspecto
espacial (lateral, frontal, diagonal e vertical) e observou que a maioria dos narradores
realizou gestos latam seguidos pelos frontais, depois diagonais e por ultimo, gestos

verticais.

Teorias espaciais (Talmy, 1985; Langacker, 1985; Jackendoff, 1983), explicam
que a orientacdo gestual identifica um mapa na estrutura semantica da fala e nao
somente na imagn visual observada. Essas teorias também afirmam que o contexto
sécicespacial determina como o gesto a ser executado serd mais conveniente para a

situacao.
Silverstein (1976) relata que os falantes constroem pelo conhecimento, uma

linguagem espacial paneio dos movimentos gestuais e séespaciais, de acordo com

0 contexto.
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Portanto, as referéncias espaciais dos gestos corporais e fala explicam a
integracéo entre ambos, sempre se modificando conforme o comtedeill, 2004).

3.3 - Osgestos vocal e corporal na apresentacéao de
telejornais

A funcdo de um telejornal € basicamente informar de forma egfieirda
realidade e facilitar a sua compreensao deve ser tarefa de todo jornalista e apresentador.
Tratase de uma funcdo que mistura cotaeitécnicos com valores éticos: veracidade,
imparcialidade, objetividaderedibilidade séo regras que dominam um apresentador de

telejornal (Paternostro, 2007).

Para Souza (1996) o jornalismo moderno é parte da cultura de massa e resultado
de grandes ansformacdes na imprensa, na sociedade e na historia. Além de interpretar
a noticia, informando, orientando e divertindo o leitor o telejornal também vende
anuncios e difunde idéias. Idéias estas que sdo transmitidas pelo profissional mais

representativomtelejornal brasileiro: o reporter.

3.3.1 - Gestos vocais no telejornal

Arnald (2005) a analisar narrages radiofénicas de alguns locutores, avaliou a
relacéo entre o estilo de fala e as caracteristicas da producao das vogais e de elementos
prosdicos. Foram medidos os formantes das vogais, da taxa de elocucéo, a duragéo
das sentencas, a divisdo da duracdo das sentencas pelo numero de silabas, a duracéo
das pausafocalizadas dentro das sentencas e entre elRwalores de J{média,
desviepadr®, valores minimos e maximos de todos os periodos glotais observados)

das vogais em cada silaba.
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Em relagdo a qualidade vocalica, a autora aponta a relevancia dos dois primeiros
formantes: I e F, que correspondem no plano articulatorio, respectivamexte
movimento vertical da lingua e grau de abertura da mandibula e a atuacdo da lingua no

sentido sagital dentro da cavidade oral (grau de aptesteriorizagao).

Arnald (2005)ressalta qués e, principalmenteF, relacionamse mais com as
caracteristas individuais do trato vocal do falantB; também sofre influéncia
particular do contexto consonantal e pode contribuir, ainda, para a qualidade da vogal,
quando proximo de F O F, apresenta em todas as vogais, um pico de energia
localizado substandiaente no tubo laringeo e, embora ndo forneca informacdo que
possa ser usada como determinante da identidade de um falante, tem a potencialidade de

separar falantes em grupos distintos.

Em relacdo a investigacdo do parametro de FO, Arnald (2005) olaervéam
gue hé picos altos extras derfe inicio dos noticiarios e que o nivel dede inicio de
sentenca depende muito da conexdo tematica com a sentenc¢a anterior: inicigs com F
baixo indicariam conexdo semantica entre as sentencas, enquanto inicigsneais
alto indicariam conexfes semanticas mais distantes e, portanto, tépicos mais

independentes entre si.

Salientase que na pesquisa, as silabas de final de noticiario foram as que
apresentaramgfmais baixo, assim como as de final de sentenc@id®s e vales estao
correlacionados com o acento de palavra e com as rela¢des sintaticas entre palavras, de
maneira que picos mais altos dentro de sentengas indicariam énfase especial,

normalmente acento contrastivo.

A autora faz referéncia ao trabalhe livonen et. al. (1995) qual apresenta
um estudo comparativo das caracteristicas prosodicas de noticiarios de radio e de TV
em inglés (britAnico e americano), em finlandés e em aleméo. Os resultados apontam
para pontos comuns desse estilo no mundosguam: carater monoldgico, leitura em

voz alta (execucdo da fala com planejamento verbal prévio), aproveitamento
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econdmico do tempo, pronungiadrdo, articulagdo muito clara, gramatica correta,
sintaxe muito complexa, auséncia de ouvintes imediagggesentacdo convincente,

mas objetiva (neutra).

Para Arnold (2005), por meio dos resultados obtidos com as medidas dos
parametros prosédicos, outras caracteristicas, além das jA mencionadas acima, podem
ser destacadas por serem também comuns ao esfidad#os noticiarios, nas quatro
linguas estudadas, como: tendéncia para criar e manter estilos homogéneos,
constituidos por padrbes prosodicos recorrentes, tipicos de certo tipo de programa,
representativo da emissora ou do locutor. Também relata soaawdencdo de uma
certa atitude homogénea dentro do tipo de programa e a dificuldade que se tem para
distinguir os tracos especificos do estilo dos tracos proprios da lingua quando séo

comparados entre si.

Outra questdo enfocada que envolve os gestosisvéca padronizacdo da
pronuncia dos locutores. A autora afirma que o estilo de fala na midia passa por um
caminho de padronizacdo. Ela explica que a tentativa de uniformizar o estilo de fala
acaba por envolver também a tentativa de padronizar a pronimgia, embora se
acredite que, em ambos 0s casos, hdo ha modelos Unicos a serem tomados como
referéncia e que a capacidade do ser humano para seguir padrbes é limitada pela
necessidade que ele tem de expressar em meio a esses padrbes a sua propria
individualidade.

Segundo Arnald (2005) para o jornalismo eletrbnico mais convencional, a
uniformizacdo da pronuncia seria até certo ponto Util, da mesma maneira que o séo a
estrutura sintatica do texto, o tipo de entonacdo e de ritmo que propiciam uma leitura
erfatica e, a0 mesmo tempo, dindmica desse texto; a postura que o jornalista assume
diante das cameras; e também a indumentaria que ele usa, no caso da televisdo. Esse
conjunto de atitudes d& credibilidade ao programa e ao veiculo de comunicacéo.
Conclui a atora que a fala clara e audivel pode ser compreendida como uma adaptacao

do falante as necessidades da situagcdo comunicativa.

As tentativas de padronizacdo do portugués brasileiro falado, mencionadas por

Arnald (2005), surgiram no inicio do século XXedletiram as preocupagdes de um
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momento de afirmacdo da lingua nacional, em que se tentava expurgar da lingua falada
a influéncia da pronuncia estrangeira, incluindo nessa categoria 0 portugués europeu e
as linguas dos imigrantdstais como o italiano, @spanhol e o aleméio que se

estabeleceram principalmente no sudeste e no sul do pais.

Em sua primeira edi-«o0o do AManual de Ca
1930), o autor dizia que era um estrangeirismo, copiado aosamoeigcanos, e
também umcaipr i smo muito comum em S«o Paul o, a
em fAartar e pessoaro. No que tange ao portu
por exemplo, que as vogais, que no Brasil ttm valor prosddico, fossem realmente
articul ada s-ri-dacleemopdoe m ofbc lea n«o como faziam c

Acldadre e u pl ut «oo.

Com o objetivo de instituir uma pronangadrdo do portugués brasileiro para
o canto erudito, o escritor e também musico, Mario de Andrade, promoveu em 1937, na
cidade deSao Paulo, o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada. Nesse
congresso, do qual participaram musicistas e fildlogos, apressmtomn anteprojeto
em que foi proposta a pronuncia carioca como limgadtdo ndo s6 para o canto

erudito como também paradaclamacao e para o teatro.

A intencdo que pairava no Congresso era levar essa promautiEo também
para as escolas e para o0 ensino da lingua a estrangeiros, como ficou patenteado
também, vinte anos depois, has comunicacdes apresentadas pelpaptet do
Primeiro Congresso da Lingua Falada no Teatro, realizado em Salvador, em 1956, e
presidido pelo gramatico Celso Cunha. Motiva¢des de ordem social, politica e estética

levaram & elaboracéo das Normas nos moldes do falar carioca (Bolafio ¢ BQ&)s

Atualmente (2007), quando se fala em padronizagcdo de prondncia no
telejornalismo, a questdo discutida ndo € mais a de uma projpagcéE a ser
oficialmente instituida no pais. Assumirgl® que essa padronizacdo realmente exista,
seria 0 caso,rg#do, de investigéa de acordo com as diferentes midias, e por setores,

uma vez que ha areas na midia mais propensas a uniformizar a pronuncia de seus
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profissionais, outras menos e outras, ainda, que nem pensam efn, fapégue

dependem da diversidade thlares para existir (Globo, 2001).

Se o telejornalismo deseja mostrar a diversidade nacional, entdo os sotaques
podem ser respeitados. Retirados o0s exageros, que desviariam a atencdo do
telespectador, a naturalidade pode comecar a fazer parte des faddelejornalismo e

assim, sera construidana comunicacao nova e mais real{&#obo, 2001).

O respeito a pronuncia e a suavizacdo do sotaque exagerado sdo vertentes dos
dias atuais, de um mundo globalizado, com varios dizeres e propenso a dieersida
Assim como a forma de falar, as palavras escritas também sofreram transformacao,

principalmente quanto a sua autoria (JN, 2004).

No telejornal de hoje (2007), o repdrter e 0 apresentador sdo autores, donos de
seus préprios textos, portanto, responsay®r seus gestos vocais e suas escolhas
estilisticas. Como ja foi mencionado, nem sempre foi assim. Durante muitos anos
(década de 70, 80) os apresentadores foram os animadores, reprodutores das falas dos
editores e chefes das redagdes (JN, 2004).

A liberdade de escolhas estilisticas e a producado de signifiagukrsir de um
texto é um processo ativo. Depende das vivéncias (aspectos individuais) e
caracteristicas culturais. O sentido de um texto € dado a partir da interpretacdo de cada
profissional Por si s6 este ja € um fator que afeta a expressividade da fakdA
2005).

DelgadeMartins e Freitas (2002) em estudos sobre as estruturas temporais das
leituras nos telejornais, analisam os gestos vocais na leitura do texto sem pontuacao, na
fala espontanea e na leitura com T&eprompte), que € o aparelho utilizado para
leitura dos apresentadores em situacdes de telejornal. Elas destacam as caracteristicas
dos discursos desses profissionais, como:-ppparados, com aparéncia de

espontanexy com tendéncia de neutralidade na transmissdo da informagéo, produzidos
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em situacbes ndaimterativas e produzidos para largas audiéncias. O discurso

profissional é transmitido como uma situagéo formal da fala.

As autoras concluem que, por meio do estddandicadores da estruturacao
temporal da fala e de medidas do tempo de duracéo de pausas silenciosas e preenchidas,
da taxa de elocucéo e da velocidade de articulacdo, é possivel definir as estratégias para

diferentes estilos discursivos, em diferergagoos de profissionais.

Elas ressaltamirda que a taxa de elocucao e a velocidade de articulacdo séo
maiores nos jornalistas em relacdo a outros profissionais, e que o estilo jornalistico de
discurso com taxa de elocucéo rapida, sem hesitacfes, fagueneie transmita uma
enorme quantidade de informac6es em um tempo controlado, indicando o uso temporal

de um planejamento cognitivo.

Segundo BlgadeMartins e Freitas (2002)s jornalistas tendem a simular a fala
espontanea no momento profissional damnfa que produzem valores mais altos de
pausas silenciosas, como indicadores temporais de um discurgmwepacado, e
diminuem a fluéncia da fala, utilizando a fala com recursos diferentes do momento da
leitura profissional. As autoras explicam que ag&tade seqiéncias entre fala e pausas
organiza o pensamento e que o falante utiliza esses recursos para se fazer entender.
Pausas silenciosas sao utilizadas na fala espontédnea para programar informacdes ja

conhecidas e pausas preenchidas sao indices gdesdtiade no planejamento verbal.

Segundo Bernardes (2002), o apresentador de telejornal deve ser um contador de
histérias veridicas ou ficticias, atuais ou passadas. O repoérter também conta fatos por

meio da narracdo. Por este motivo € importante gas swensagens verbais sejam

claras e inteligiveis.

Para Maciel (1995) é essencial que o apresentador de telejornal tenha voz e
diccdo apropriadas, e que a voz seja clara, com sonoridade e timbre agradaveis.
exigéncia de uma voz grave para o exercicidodacdo profissional ndo é mais tao
comum como ha alguns anos atrBara o autor, mais do que a poténcia da voz é
importante a modulacéo e o tom coloquial exercicio da locugéo profissional. Deve

haver por parte do apresentador, uma simulacéo de uwersarentre dois amigos, em
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gue um narra 0S acontecimentos e o outro ouve. O apresentador nunca deve querer

aparecer mais do que a noticia.

Segundo Hass (1988), vozes nasalizadas interferem profundamente na
compreensao da mensagem no telejornal. Emtradnalho, a fala considerada mais
persuasiva foi a rapida. A explicacdo é que ao ouvirmos um locutor falar rapidamente,
podemos nos manter tdo ocupados processando a mensagem, que ha poucas chances de

desenvolvermos conta@gumentos.

Para Cotes e Ferrai (2002), o telejornal envolve ospeectos extralinguisticos e
paralinglisticos voltados a expressividade do contetdo dito. Nesse ambito, os gestos
vocaisi taxa de elocucéo, pausas, mudancas de frequéncia e/ou intensidade & duracao
interagem com o0se$tos corporais movimentos das maos, postura, meneios de cabeca,
expressao facidl e transportam os apresentadores para um processo de comunicagao

interativa. Fazse necesséria entdo, a producao de sentido.

Para Rector e Cotes (2005) é importante cesgmtador de telejornal ter
consciéncia sobre os efeitos na variagdo do parametourdgdo, que € uma das
principais caracteristicas do portugués brasileiro, e que falar rapidamente, mas

pronunciando todos os sons, aumentaré sua credibilidade.

Estuds impressionisticos como o d&ier e Neto (2005) apontam que na
apresentacdo de noticias de telejornal, as vogais mais curtas, produzidas com forca
articulatéria geram o chamado golpe de glote, produtivo em noticias de sequestro,
assalto ou morte. Vogaimais longas, produzidas com pouca forca articulatoria sao
observadas em locucdes de matérias sobre animais, campo e flores, por exemplo, e
narracdes caracterizadas pdch agudo em matérias voltadas para criancas. A narracao
esportiva € marcada pela peaca de vogais mais longas com o aumentoutiesse
variacdo abrupta dgitch, aliada a uma taxa de elocucéo rapida. Enfases bem destacadas
também fazem parte desse estilo. A variedade vocal é considerada pelos autores como

facilitadora da compreens@&ada manutengéo da atencdo da audiéncia.
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Em um telejornal, a fluéncia é uma das caracteristicas mais marcantes. A taxa de
elocucdo rapida deve vir acompanhada de precisdo articulatoria. Gfserva
comumente, a presenca de acentos secundarios, queerizaa pela proeminéncia
feita em silaba que ndo é a tdnica (exemplo: PROclamacdo, EStacionamento,
CONdicéao). A fala deve ser clara, audivel e com entoacdo adequada para cada assunto.
A busca pela credibilidade é um exercicio constante, de refinamentapdassao
(Kyrillos, Cotes e Andrade, 2003005.

Viana (1973) em estudos sobre telejornalismo relata que o vocabulo
polissilabico possui tantos acentos secundarios dessa natureza quantas silabas que se
compde. A silaba que se destaca pela pronunciabéi@. As restantes ficam num
plano secundario e ndo sao ditas somente com uma intensidade, mas em graus
di ferentes. Por exempl o: a palavra nddignam
também o acento secundario. As silabas secundarias podem septraeasifortes.

Em palavras mais longas € mais facil perceber o acento secundario.

Todos esses parametros encontsgmvinculados a uma efetiva producdo dos
sons. Principalmente em televisdo, na qual a comunicacéo é feita por meio da voz e da
imagem, ponunciar os sons de maneira adequada € fundamental. Articular os sons
deixandeos audiveis é 0 primeiro passo importante para se trabalhar em um telejornal.
Durante muitos anos, a diccdo e o sotaque receberam uma atencéo especial por parte

dos estudiososadfala.

No telejornal ha muitas falas e maneiras de dizer. Os gestos vocais representam
desde a opinido do reporter, testemunha ocular do acontecimento, até as ideologias de
um grupo de editores, dos chefes da redacéo e da propria emissora. Os gdstds voca
telejornal devem lidar com diferentes sentimentos, desde os mais violentos aos mais
suaves. Captar a expressividade adequada de uma emocédo é a funcdo do reporter ao
transmitir a noticiaConhecer as dimensdes da influéncia que a lingua em uso exerce
sobre parametros acusticos vocalicos e com isso intefpseéaum desafio para muitos

pesquisadores e profissionais da area (Globo, 2001).
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3.3.2 - Gestos corporais no telejornal

Um dos maiores objetivos da televisdo brasileira € manter o teldpeem
frente a tela, compenetrado para que assimile o que estad sendo dito. Por esse motivo
muitos afirmam que a televisdo dita moda, normas sociais de comportamento e claro,

padrdes de gesticulagao.

Se gesto é acdo, TV é imagem em acédo. A praticagdas8as leva a interacao,
mas € o contexto social que contribui panaegformancegestual. A interacdo social
depende de normas culturais e influencia na gesticulagao (Kendon, 1982).

Sodré (1978) ressalta que o mundo televisivo é sempre um modelo phta ex
que seu projeto € incorporar totalmente o telespectador em seu espaco e que sua
capacidade expressiva nao ultrapassa os limites do individual: a imagem fenomenaliza
sempre 0 objeto que representa, perdendo seu significado tdo logo € substituida por
outra imagem, ou seja, ha mais um debate de imagens (gestos, postura, expressao facial)

do que de idéias.

3.3.2.1i A gestualidade corporal, seus aspectos expressivos

e efeitos impressivos

Segundo Cotes e Ferreira (2000) a credibilidade de um apcserda
telejornal estd ligada a como ele se movimenta, ao que faz com o seu corpo quando
transmite a mensagem a como relaciona o som ao movimento. Eles dizem que os gestos
das maos devem representar o0 mesmo contetdo da palavra falada, sem ctaadizé
anulala. Durante a mensagem, corpo/voz/palavra devem ser unissonos para que
transmitam o mesmo significado ao ouvinte. Em telejornalismo, os gestos manuais

devem ser sobrios e variados, ocorrendo junto a uma énfase importante da informagéo.
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Os autores aoentam que um erro técnico muito comum € a ocorréncia de
gestos repetitivos, ou seja, o profissional sempre faz 0 mesmo movimento de maos,
muitas vezes aleatério a mensagem narrada, ndo traduzindo o real significado da noticia
e Apol ui ndo o0 aerroi comaug eém exc€ssa deogestos, ou seja, O
profissional, na intengdo de querer interpretar, acaba exagerando nos movimentos das
maos e a cada trés ou quatro palavras, faz um gesto. Isso desloca a atencdo do
telespectador da mensagem transmitida para &ss rdo profissional. O excesso de
movimentos cansa quem esta assistindo, prejudica a expressividade do profissional e
reduz o entendimento da mensagem, além de transmitir o sentimento de ansiedade, nada

agradavel para o telespectador, que pode se sepélidm a mudar de canal.

A auséncia de gestos também é outro problema que prejudica o comunicador,
transmitindo a imagem de rigidez corporal e apatia. Portanto, nem o excesso, nem a
auséncia de gestos sao indicados no telejornalismo, e 0 que se dave ssguiatural,

de acordo com o contexto e conteldo da mensagem, segundo as autoras.

Nos estudios de telejornal da década de 80, quando o apresentador lia o texto
escrito pelo outro, gesticular ficava em segundo plano e era considerada uma tarefa

dificil para os apresentadores:

AEssa coisa de estil o, narrativa ® curi
em plano americano. Hoje ndo existe nada pior do que mostrar as méos. Que coisa
dificil... (Sérgio Chapeliie xt ras DVD JN 35 anos, 2004) 0.

Nos dia atuais, essas duvidas ainda continuam:

AEu passo pelo mesmo probl ema. N«o sei r
o teclado de computador tem me ajudado... (William Bohmatras DVD JN 35 anos,
2004) . 0

Cotes e Ferreira (2000) explicam que a ralaghtre voz e gesto aumenta a
expressividade. Oxeesso de gestos prejudica a expressivid@enais correto no
telejornal sdo poucos gestos, variados e nao repetitivos. Gestos podem e devem ser

alternados com meneios de cabeca e mudancgas nas expresisigesAfacorrénciale
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gestos, de meneios de cabeca, de mudancas nas expressdes faciais junto a énfase

aumenta a expressividade.

Bajard (1994) ressalta que o jornalista de TV sempre comunica com os olhos e
eventualmente com os gestos das maos. Lembratgue minimo movimento pode
carregar um significado. O autor relata que na televisdo, a comunicacédo é fruto de uma
ilusdo e no jornal televisivo, o profissional nem olha a camara, lugar virtual do
espectador, mas, sim o texto escrito, aumentando dessg malisdo de quem o
assiste. Explica que a funcdo do telejornalismo é transmitir a informacdo e nessa
situacao, o texto vai reencontrar as linguagens corporais e, as vezes, as da imagem. Diz
que cada apresentador de telejornal vai definir seu estilicysart e somente o
movimento do rosto, o olhar e a voz vao contribuir para acompanhar o texto. O

engquadramento mais fechado, ao excluir os bragos, neutraliza a gestualidade das maos.

No telejornal, o0 minimo movimento produz comunicacdo. Desde o inicio da
televisdo até meados da década de 90, o plano de filmagem da apresentacdo do

telejornal era o Aamericanoodo, aquele que

Com o avanco tecnoldgico, as cameras comecaram a possuir mais movimentos e
0s enquadramentos figan diferentes. Mas até meados de 2000 era comum assistirmos
apresentadores com poucos movimentos corporais, rigidez corporal e/ou padrdes de
comportamento naexpressivos durante o telejornal. Sobreira (1993) chama a atencéo
para o fato de que em telewisé necessario ser incisivo, parecer acreditar no que se

fala, ter gesto, olhar, expressao facial.

Avancini (1988) diz que a estética na TV tem suas peculiaridades e que a
linguagem deve ser mais forte e mais direta porque a TV sempre elabora a imagem em
um processo de seducgdo e as vezes um siipkEssum som, uma expressao diferentes
sao elementos de seducéo dentro de um processo, por isso, a televisdo tem muito gesto e

muita palavra.

Squirra (1993) afirma que o mundo esta interligatkir@anicamate e isso
proporciona a televisdo primazia na divulgagédo de eventos e na conquista da atengdo da
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sociedade. Diz que os programas brasileiros, incluindo os telejornais, copiaram os
modelos norteamericanos, na forma de apresentacdo, no conteldo dos t&mas,
desenvolvimento da acdo e no uso da linguagem corporal televisiva. Ressalta ainda que

0s apresentadores sao profissionais confiaveis para o publico telespectador e devem
passar uma imagem dinamica de relatar todos os assuntos, devem inspirar confianca,
equilibrio, seguranca e honestidade, com a imagem de tranquilidade misturada a
seriedade. Segundo o autor, 0O0sS apresentado
vi dao, devem ser cheios de energi a, ambi ci

mesmo tenpo: senso de autoridade, profissionalismo e equilibrio.

Maciel (1994) ressalta que o bom apresentador de telejornal precisa ser um
modelo positivo, estabelecendo uma relacdo de respeito e confianca com o
telespectador; a boa aparéncia também influenaitahte. Relata que a televisédo
trabalha com enquadramentos fechados, o que mostra todos os detalhes e amplia os
gestos. Assim, € facil cair no exagero, se ndo houver um certo cuidado com a
gesticulacédo utilizada. Frisa que os gestos com as maos, sedeit@egancia, podem
auxiliar na compreensao da informacdo que dss@smitindo com as palavras. A
expressdo dos gestos reforca a maneira visual, enfatizando a idéia que se quer
transmitir. Expressées do comportamento vocal e corporal sdo transmitiolds a

momento por imagens da televisao.

Desde (1964) Scheflen chama a atencéo para a relagdo das mudancas de postura
e da fala. O autor explica que a postura determina o nivel de envolvimento e empatia
entre os interlocutores. Cotes e Ferreira (2006¢®m que no telejornal 0 movimento

postural pode pontuar uma situacéo de fala e demonstrar mudancas de assunto.

Mello (1994) relata que a representacao envolve uma relagcdo com o espectador e
que o treinamento de acdes fisicas e vopepara o profissimal, pois Ihe permite
aprimorar e desenvolver elementos como 0s impulsos, 0s movimentos corporais e as
intencdes. Dessa forma, as técnicas de representacdo buscam a precisdo, o rigor e a
perfeicdo. Desde a época do repérter Esso ves@cano telejornalimo, uma

preocupacao em como fazer e falar para ser mais entendido pelo telespectador.
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Kyrillos (1995) afirma que o profissional que atua em televisdo comeca a
apresentar um perfil diferente hoje em dia, precisa, além de apresentar uma boa voz, ser
um bomcomunicador e dar mais atencdo a postaraxpressao facial, as pausas e a
énfase no discurso. A autora, em seu trabalho com repoérteres, ensina sobre a
importancia do conjunto apresentado na televisdo, em que a imagem visual deve estar
totalmente de acdo com o conteldo da mensagem e com a forma de dizer do

profissional.

Para Goncalves (1996) o orador e o ancora (apresentador) da televisdo sao
exemplos de profissionais que usam os gestos para valorizar a palavra e a mensagem, no
momento certo. Na teles&o, 0os gestos sdo evitados, para ndo ocupar grandes espacos
da tela e ndo parecer agressivo. Atualmente ha mais movimentos, tanto de cameras
guanto de corpo. Contudo ndo sdo somente texto (palavras), mudancas de entonacado e
comportamentos corporais queEzém um telejornal e moldam um repérter. H& regras
sociais e profissionais impostas pelo meio que fazem os profissionais agirem de

determinadas maneiras.

Nesse sentido, Bourdieu (1997) afirma que o apresentador de TV imp0de respeito
pela regra do jogopois ele distribui a palavra e os sinais de importancia. Explica o
autor que alguns sociblogos tentaram destacar o implicitoearBal da comunicacao
verbal, afinal, dizemos tanto pelos olhares, pelos siléncios, pelos gestos, pelas mimicas

e pelos movimetos dos olhos, quanto pela propria palavra.

3.3.2.2i A expressividade corporal nos estudos tedéricos da

gestualidade
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Segundo Rector e Trinta (1988999 todo gesto € uma agéo pela qual se envia
um sinal visual para quem esté olhando; porém, panarse um ato, deve comunicar

algo ao receptor.

Um dos pioneiros no estudo dos gestos foi Charles Darwin (1890) que ao
comparar os animais domésticos ao homem relatou que alguns gestos sdo inatos e

outros sédo aprendidos desenvolvesdaonforme o meie a estimulacéo.

Os gestos também sofranfluéncias da raca. Efron (196dm estudos sobre os
gestos explica que o homem, tendo uma nacionalidade e convivendo com outros povos,
agrega a gestualidade ao seu comportamento. Ocorrem adaptacdes de mfestos ao

cultura.

Nessa mesma linha de pesquisa Ekman (1969) relata que ha gestos manuais
universais e outros especificos de uma determinada regido, e que algumas culturas usam

0 mesmo gesto, mas com significados diferentes.

Para Greimas (1979) os gestusporais sao aprendidos e transmitidos, sendo
considerados um fenémeno social, e fornecendo significacdo as culturas, aos sexos e aos

agrupamentos humanos.

Sebeok (1998) aponta que o0 gesto tem um numero de significacBes distintas,
dependentes do tempo do espaco, e é o contexto que influencia decisivamente na

interpretacao.

Segundo Rector e Trinta (1995) as maos podem se cruzar, permanecer em
repouso, abrise e fornecer uma imagem do pensamento. Sao 0s gestos das maos que
registram tenséo, medo owantade da pessoa. Para os aut@sgxpressdes da face

conjugamse aos movimentos de cabeca e a gestualidade das maos.
Para Cresswell (1979) a gesticulagio manual é a que melhor traduz o

pensamento. O autor acredita que ha uma hierarquia entre oige&to, que apresenta

uma cadéncia junto com a fala e o gesto descritivo, que desenha as palavras.
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Camara Cascudo (1986) considera g gestos das maos sdo 0s mais
expressivos para a complementacdo da imagem e que a atitude dos dedos é decisiva na

cultura de um povo.

A literatura demonstra que as maos possuem varias posi¢cdes e formam gestos,
de diferentes significados, dependentes de um aprendizado cultural, que transmitem
informacdes relacionadas ou ndo a fala. (Aristoteles, 1822; Bueno, 1964; 1966;

Ekman, 1969; Davis, 1979; Oliveira, 1989).

Os gestos manuais transmitem o pensamento, auxiliam a compreensédo e
precisam ser utilizados adequadamente durante o discurso. (McNeill, 1992; Rector e
Trinta, 1995; Knapp e Hall, 1999).

Zumthor (1993)afirma que o movimento corporal lig®@ em sequiéncias,
encadeisse em continuidade ao seu ambiente social. Chamou a atencéo para o fato de

gue uma atitude corporal encontra seu equivalente na inflexdo da voz.

O comportamento gestual costuma ser conseieds gestos sdo geralmente
produzidos com a mao, mas nao exclusivamente. Podem ser usados quando os canais

verbais estao bloqueados ou falham (Knapp e Hall, 1999).

A expressividade corporal € estudada em areas diferentes como mudancas de
postura e expesdes faciais. Em Cotes (2000) pageencontrar um vasto estudo sobre

0S gestos corporais e suas caracteristicas no telejornal brasileiro.

Sobre as expressdes faciais Knapp (1982) ressalta que o rosto ocupa o lugar
primordial na comunicacao dos estado®eionais e que junto a fala é a principal fonte
de informac&o. Aponta que as regras de expressao também sdo aprendidas, mas nem
sempre sdo conscientes. Elas desempenham as funcdes de fechar os canais de
comunicacdo, de completar as respostas ou de sitstifala. Relata também que
estudos sugerem ser as mulheres as melhores emissoras e receptoras de expressdes

faciais em relacdo aos homens.
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Com relacdo as mudancgas posturais Steinberg (1988) destamaryuaanca de
postura indica o inicio e o términ@ dinidades de comunicacdo e a maneira como 0s
participantes se relacionam. Essa area da expressividade corporal estad ligada a

proxémica. Explica a autora que a postura é culturalmente determinada.

Segundo McNeill (2004) o gesto corporal atua harmoniostameom 0s gestos
vocais em situacfes de fala espontdnea. Momentos profissionais ou mais formais
exigem uma certa adaptacdo do corpo. Para 0 autor, gestos corporais e vocais nao
devem ser analisados separadamente. A unidao de ambos retrata a expressividade

humana.

3.47 O modelo tedrico de Levelt (1989) e a analise dos

gestos

Este estudo tem dois objetivos: abordar mnmdelo tedrico que investigue a
expressividade, tanto da falamodo corpo, e fornecer subsidios para as explicacdes e
para a ealizacdo de uma andlise dos elementos envolvidos na construcdo da

expressividade oral durante a comunicacao.
Segundo Levelt (1989) a lingua € influenciada por uma natureza microsocial

(resultado do espatoontexto) e outra macrosocial (contato com a padjingua). A

maior vantagentesse modelo é a sua aplicabilidade gaydicar tanto a producéo e a

98



percepcdo da fala, quanto a producdo e execucdo da linguagem corporal. Este modelo é
resgatado por McNeill (2004).

O Modelo de Levelt é incorporado a@sfo, porque 0 movimento produz

comunicacao.

Para o autor, os gestos sao produzidos em trés estagios:
1) planejamento da selecdo da informacéo, que deve ser expressao em gestos;
2) ativacao da geracdo de um programa motor;
3) execucao do gesto.

Ruiter 004) dstaca que ha um planejamento motor para o gesto que envolve
uma ou mais partes do corpo para a execugao. Portanto, ndo sao somente as maos que
gesticulam, mas todo o corpo, que aliado a voz, podem produzir uma comunicagao

eficaz.

Levelt (1989) sugere umsguema de modularidade, capaz de demonstrar a
fluéncia da fala em suprocessos que operam automaticamente. O autor propde
desenhos em um Sistema de Caixas (quadrados), que seriam 0S componentes
processadores da lingua e o Sistema de Circulos e eligpeesrepresentano

conhecimento armazenado.

Um limitador do processo de fala é o préprio contexto. Por isso, o autor propde
um Modelo Conceitualizador, que envolve fatores contextuais e possibilita a correta

producao e sincronizagao entre fala e gesto.

Vejamos as defini¢des:

A) Componente Conhecimentd € o conhecimento geral da palavra;

B) Conceitualizador 7 selecdo e ordenacdo de informacdes relevantes. As
intencdes do falante s&o adaptadas e convertidas para a lingua. H4 o
Planejamento prgerbal, denominadmnacroplanejamento, que € a elaboragéo

do objetivo da comunicagcdo e o microplanejamento, que é a elaboracdo do

falante para comunicar a sua intengao.
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C) Formulador T mensagem preerbal é convertida em plano fonético ou gestual
pela selecdo de palavras el gestos corretos, de unidades lexicais e de regras
gramaticais. Envolve as unidades gramaticais, 0s gestos corporais @recigron
das palavras na sentenca.

Para a producdo da falaevelt (1989) afirma que os itens lexicais tém a
informacdo semantica. lformacgéo do lema apresenta 2 formas de uso: pragmatica e
estilistica + gramatical (sintética). A selecdo de informacdes sintaticas relevantes

formam a estrutura de superficie.

D) Articulador i converte o plano do falante em fala ou em movimento corporal.
O output do formulador é processado e armazenado em um témgistema de

compreensao de fala e/ou do movimento.

Os diferentes formuladores submetem o plano de fala para os articuladores, os
quais armazenam 0sS sons possiveis e os padrdes prosédicggidadi mesmocorre

em relacdo aos gestos.

Levelt (1989) também explana sobre a intengdo comunicativa, que-é pré
processada no conceitualizador e depois enviada pelo contexto (mensagem) para o

formulador. Temos imagens mentais tanto para a fala quardmp gestos.

Uma importante caracteristica deste modelo éoqtem lexical é caracterizado
como o que busca caracteristica® determinam a aplicacdo de regras gramaticais e
fonolégicas. O autor relata sobre o Formulador e o Léxico. HA um amploasigtes
armazena todas as informacfes linguisticas. O Léxico Mental também armazena
informacBes sobre as palavras e movimentos. No lema a informagé&o sintética relevante

é ativada assim como o item morfoldgico e o lexical.
A unido entre o pensamento e Boimacéo sintatica no lema é o aspecto crucial

no modelo delevelt (1989). Se a informacdo sintatica ndo vem avaliada via

pensamento, a estrutura de superficie ndo pode ser construida.
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Um ponto essencial que pode ser aplicado na fala e no gestapétesél do
Sistema Duplo, segundo a qual sistemas separados para a lingua, com separacdes de

fonemasde regras e dealavras e movimentos corporais.

Esta hipotese também explica que o item lexical pode ter uma pragméatica
particular,umaestilistica propria fatores afetivos que aparecem no discurso podem ser

melhor empregados do que outros.

Segundd_evelt (1989), a lingua pode ter trés niveis de atuacao:

1) Seletiva lingua seletiva controla@utputda fala;
2) Ativo: trabalha paralelamente para selecionamngug

3) Dormente: linguaestocada na memoria de longo termo.

Quanto ao Caodigo Fonoldgico e a Articulacieyelt (1989) explica que o
falante tem um modelo interno (imagens sensoriais) de sons, que sdo produzidos em
silabas,consideradasinidades de poucdo de fala. O falante sabe como ajustar a
producdo de cada som e também a utilizacdo dos gestos para transmitir uma mensagem.
Ha uma simulagéo interna do som e do movimento, e uma checagem na configuracéo

dos movimentos corporaisde acordo com o caoexto.

Sobre a posddia, Levelt (1989) define comauma das caracteristicas mais
importantes da fala. Informacdes prosodicas sdo feitas pelo formulador. O modelo do

codigo fonoldgico contém o gerador da prosodia.

Esse gerador tem quatro tiposaigput
1) sentido entoacional inclui o sentido de um padré&o particular;
2) acento;
3) estrutura métrica da entoacao;

4) estrutura segmental da entoacgao.

O gerador da prosddia constroi uma estrutura temparai eontorno depitch
da entoacdo. A escolhaadpalavra, saghdo o autor, leva a uma restricdo dos

movimentos deitch. Estesetvaria de acordo com a lingua ou com o dialeto.
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Sobre a producdo dgesto, Levelt(1989) relataem seu modelogue os
movimentos corporais sdo iniciados junto ao processo de fala. &xghda que

algumas pessoas falam sem gesticular, apenas por alguns instantes.

Gesto e fala ocorrem de muitas maneiras, assim como as escolhas das palavras
pelo falante na intencdo de aumentar o entendimento do outro com relacdo a informacéao
dada. A intacdo comunicativa € coletada pelo Conceitualizador (mensagerarpad)

e a informacéo é ordenada.

A mensagem é conduzida ao Formulador, greeluzum plano Articulatério. O
primeiro subprocesso do Formulador € o codigo gramatical, correspondentéwaaestr
sintatica superficial, que é a mensagem. Logo apds ocorre 0 acesso ao léxico, o qual
estoca propriedades semanticas e sintaticas. Por meio do plano articulatério sao
acessadas as representacfes fonoldgicas e morfologicas do Iéxico. O resultado é a

producédo da fala.

Toda palavra tem uma representacdo conceitual. Os gestos tém uma
representacdo espacial, que envolve uma trajetéria a ser executada (Ruiter, 2004).
Segundo Levelt (1989), o Conceitualizador é o responsavel pela ativacdo do movimento
gestual. OConceitualizadoitem acesso a memoria, que organiza as mensagens pré

verbais e informgdesespacetemporais e possibilita a gesticulagcéo junto com a fala.

Gesto e falapodem comunicar diferentes aspectos da intengdo comunicativa. O
Formulado processa a mensagem{ve¥bal e constréi o plano gestual motor para um

esquema especifico.
McNeill (1997) propde que a ocorréncia dos gestos depende da introducdo de

novos elementos no discursD.s gest os podem fAsocorrero
(Krauset al., 1991).
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Nestes casos, Ruiter (2004), acredita que o sistema temporal da fala é
reconhecido pelo Conceitualizador, que transmite a intengdo comunicativa para a
modalidade gestual. Quando ha dificuldade da fala expressar a intencdo, 0s gestos
compasatérios sdo praticados pelo individuo a fim de trazer eficiéncia a comunicacao

verbal.
Salientase que a comunicacdao € feita para o outro. A utilizacao de dois ou mais

recursos, sejam eles vocais ou corporais, porque eles tendem a trabalharem juntos,

aumenta a eficacia no processo de transmissdo da mensagem.
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Cap itulo 4

Procedimentos Metodologicos

Pois é.
Ela aprendeu a falar.
E ao falar aprendeu a brincar com as palavras.
E ao aprender a brincar com coisas que ndo existem
aprendeu a pensar...
(Rubem Alves, 2000)

Toda pesquisa sobre a gestualidade vocal e corporal em telejornal envolve uma
boa captacdo de som e da imagem com alta definicdo. Isto requer precisdo tecnoldgica e
qualidade nogquipamentos de audio e video. Do contréario, os efeitos de ruidos, a ma
qualidade dos microfones e até mesmo os aparelhos rudimentares no armazenamento do
sam, prejudicariam a analise. Portanto, ndo € qualquer emissora que tem um acervo
histérico de quatlade. Por este motivo, selecionar uma emissora de televisdo que
tivesse mais de 30 anos de existéncia e uma boa qualidade das gravacdes foi

fundamental neste estudo.

Nosso objeto de estudo foi baseadocnbeta de gravacbeslasnarragcbes de
apresentadores repoOrteres ao longo da histoéria: desde o inicio do telejornal, década de
60, passando pelas narracdes das décadas de 70, 80, 90, até chegar as narragcdes dos dias
atuais. Foram selecionados profissionais tidos como referéncias no telejornalismo e que

maicaram um estilo préprio, como é o caso do repérter Esso (1968).

104



Entdo, escrevemos uma carta ao diretor da emissora escolhida, explicamos
nossas intengdes de pesquisa e pedimos que nos fossem cedidas gravagfes de varias

épocas, que constituiriam 0 NOEIOPUS.

Pedimos a selegcéo de trechos das apresentacOes de telejornais em diferentes
épocas, de homens e mulheres, e de reportagens externas, do mesmo profissional, com
espacos de 10 anos ou mais. Felizmente fomos atendidas, recebemos o material e

iniciamosa selecédo do material a ser analisado.

Ao fazermos essa selecdo, verificamos que em relagdo ao repoérter Esso, 0s
registros cedidos pela emissora eram apenas em audio. Para obtermos as imagens do

repérter Esso no momento do telejornal recorremos ao SitmiTube

(www.youtube.com.jr Baixamos o video e selecionamos as imagens escolhidas em
formato de foto. Foi utilizada a teghgint screenpara fotografar a imagem e logo apés,

utilizamos o programpaint para sedcionar a parte da imagem escolhida.

A seguir, seguem algumas fotos extraidas dos videos selecionados, obtidas a

partir dos procedimentos mencionados:

Heron Domingues$ reporter Esso Simbolo do telejornal Boneco Esso

Da emissora escolhida, recebemos a gravacdo em uma fita BetaCam e
armazenamos as gravacdes em fita VHS, CD e DVD. Assistimos as gravacgdes e
selecionamos 9 apresentadores de telejornal em momentos histéricos distintos, a saber,
inicio do telejoralismo (1968) , momento intermediario do telejornalismo (1980) e
momento mais recente do telejornalismo (20&3)tes profissionais foram escolhidos

porque apresentaram um material em audio de 6tima qualidade.

Os rep-rteres que asruag, Yoeam exelurdosidp andlisea g e n s O

porque a captura de sua voz veio acompantiadan ruido externo, o que prejudicaria
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a andlise dos dados acusticos. Estas comprovacdes foram feitas por meio do programa
Praat (www.prad.con), que é unsoftwarede andlise de fala, e vem sendo utilizado por

pesquisadores, ndo s6 no Brasil, mas em toda a comunidade cientifica. Desenvolvido
por Paul Boersma e David Weenink, do Departamento de Fonética da Universidade de

Amsterdd, tratsede umfreewarede cddigo aberto e é gratuito pdbawnload

Os arquivos sonoros selecionados foram digitalizados e salvos em 22 hertz.
Foram feitas aselecGes dos trechogara analise em audio, os quais foram voltados
para o estudo da prosédiss gravgdes em video, por sua vez, foram selecionadas com

0 intuito de observarmos 0s recursos vocais e corporais.

Foram selecionadas as narracfes destes 9 apresentadores e realizada a contagem
do namero de silabas no tempo de 10 segundos com o intwirifilar a variacdo da

taxa de elocucao no telejornal com o decorrer da histéria, que se apresenta na tabela a

seqguir:
APRESENTADOR SEXO SILABAS EM ANO
10 SEGUNDOS
1 Masc. 56 1968
2 Masc. 47 1980
3 Masc. 56 1980
4 Masc. 56 1980
5 Fem. 56 1996
6 Fem. 58 1998
7 Fem. 61 2000
8 Fem. 52 2002
9 Masc. 44 2002
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Houve nova selecdo dos apresentadores e desta vez foram escolhidos 5
profissionais que atuaram entre as décadas de 60 e 90, 2 apresentadores atuais (2005) e 1

radialista.

Em paralelo ao estudias analises foram pesquisados os locais de nascimento e
moradia dos apresentadores para se compor o perfil sociolingiiistico destes profissionais.
Exemplo: o apresentadde radio nasceu em Campinas e atuou como locutor esportivo,
morou em S&o Paulo e o de Janeiro, atuou mais de 15 anos como apresentador de

televisdo e atualmente, trabalha com radio, em S&o Paulo.

A seguir, apresentamos uma tabela com o nimero da frase e as referéncias sobre

os apresentadores escolhidos:

FRASE APRESENTADOR SEXO DECADA
1 A F 90
2 B M Atual
3 C F Atual
4 D F 90
5 E M 80
6 F M 80
G M 90
H M 70

Para formar untorpuscomum que permitisse a comparacao fonoestilistica em

décadas diferenciadas, selecionamos seis frases dos textos escolhidos e pedimos que
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dois apresentadores que atuavam no telejornal em 2005 realizassem novas gravacoes

para os enunciadams décadas de 70, 80 e 90.

Desta maneira, narracdes de uma mesma noticia produzidas nas décadas citadas
anteriormente, por 5 apresentadores diferent@srf@omparadas com narragdes atuais,
feitas em 2005 por 3 apresentadores, sendo 2 deles de telejornal e 1 deles de atuacao
profissional em radio e televisdo. No caso de uma das apresentadoras, temos a mesma

noticia narrada por ela na década de 90 em 2005.

As seis frases comparadas foram:

1) Presos rebelados em Goias fazem novos pedidos e complicam as negociacdes;

2) Os indios que ocupam o posto pediram reforco as aldeias préximas;

3) O ataque pode ser hoje a noite;

4) Brasil, Argentina e Uruguai v&er os cabecas de chave dos trés grupos da América do Sul;

5) A reportagem € de Fabio Turci e de William Santos;

6) Ali comecou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro quando a imprensa norte

americana tornou claro que o nosso dirtgeera mais do que bevindo aos Estados Unidos.

Foram realizados estudos percepiinalitivos e fonéticacusticos das
gravagOes. (estudo perceptivocompreendeu escuta atenta das frases inspecao dos
contornos de FO de cada uma das frases anotagadivisdes de grupos prosédicos,
além da identificacdo dpitch accentsbaseados nessa escuta e inspe¢do. Os grupos
prosodicos foram delimitados por barras inclinadas, como demonstramos na frase a
seqguir:

Frase 5: A reportagem / é de Fabio Turci / e deidNil Santos.

Na selecao destas 6 frases, torsew cuidado para que o texto ndo veiculasse
informacBes que remetessem especificamente as datas de apresentacdo. Também foi
observado o contexto de apresentacédo. Os 3 apresentadores narraram no ambiente de

estudio em que trabalham momentos antes de iniciarem suas narragdes de telejornal.

Com este novo material em maos, tinhamos as narragfes antigas e as atuais.
A partir desse momento, comecamaegmentacdalasunidades fonicas,

separandas em trés camad: segmento isolado, silaba e segmento wangl.
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Figura i TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTAGAO DE UM ENUNCIADO COMPLETO, MOSTRANDO 3 CAMADAS DE ANALISE.
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Figura 21 TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESEECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
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Figura 41 TRACADO DA FORMA DA ONDA, ESPECTROGRAMA DE BANDA LARGA E CAMADAS DE
SEGMENTAGAO DE UM TRECHO NARRADO POR UM JORNALISTA DA DEADA DE 80,
MOSTRANDO OSSEGMENTOS DE FALA E AS PAUSASEM MILISEGUNDOS.

As medicdes de duracao foram exportadas para planilhBzog$ como demonstra a

tabela a seqguir:
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segmentoH B G C

3 52 73 116 63
[ 0 81 77 59
[ 161 [ 110 a6
k 105 134 101 L
o 51 33 46 37
m 33 55 46 43
B 80 74 90 35
5 111 138 159 109
oua 180 121 190 190
5 93 115 133 82
B &1 27 55 37
d 110 [ 92 [
B 57 44 65 b2
I 46 61 89 a1
[ 56 64 G5 40
n 48 G0 43 72
e 258 240 258 246
r 27 25 34 29
o 68 G0 G0 44
5 102 128 126 102
u B4 45 35 45
5 137 217 173 168
B 80 133 120 155
55 106 141 112 108
o 49 36 36 32

Tabela 1: DEMONSTRATIVO NUMERICO DA DURAGAO EM MILISEGUNDOS DO TRECHO NARRADO
DE 4 APRESENTADORES EM MOMENTOS HISTORICOS DIFERENTES:

Al come-ou a se delinear o sucesso...O0

O mesmo procedimento foi adotado com os valores de FO. amratios graficos
para cada frase de um determinado apresentador e feitas tabelas companaivas ent

apresentadores, como demonstramos a seguir:
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Figura 5/ GRAFICO DEMONSTRATIVO DA EVOLUCAO DA DURAGCAO DO TRECHO NARRADO POR
QUATRO APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM MOMENTOS HISTORICOS DIFERENTES:

AAL come-ou a se delinear 0o sucessoo0.

200

180
160

140

120

100

mH

80 HB

60 -

40 A

Figura 61 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO COM VALORES EM MS (MILISEGUNDOS) DA
EVOLUCAO DA DURACAO DOS SEGMENTOS DE DOIS JORNALISTAS (ESSO E O ATUAL) NO
TRECHO:iEst ados Uni doso.
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Figura 7i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO MOSTRANDO OS CONTORNOS DB F
DE DOIS JORNALISTAS (ESSO E O ATUAL) NOTRECH®:aos Estados Uni doso.

Foram realizados para cada uma das seis frases, graficos que mostravam as
evolucbes dos parametros de duracdo e FO. Com base na andlise desses graficos
consideramos ocorréncias de da@ges de acentuacdo, estruturas sildbicas e

caracteristicas fonéticas de segmentos consonantais e vocalicos.
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Figura 8if GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DA DURAGCAO DO PADRAO DE
ACENTUAGAO DOS SEGMENTOS DE 3 APRESENTADORES NO TRECHO ENFATIZADO:

isuo®ess
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Com o auxilio dosoftware de andliseestatisticad e d alIPbSSS o f or am
realizados os calculos Razag que é unteste para saber a convergéncia dos dadizs
Proporcéo que é arelacdodimensionalentre as partes de uncamposicaocentre si e
destas com relacdo ao todds graficos deproporcdo ndo sédo os de valores absolutos.
Foi realizadauma proporcionalidade (calculo do total do enunciemiorelacdo a cada
segmenth Vale ressaltar queos graficos da Razatoda linha de contorno que estiv
proximo ao numero 1 indicd que as duracdesmitidas pelos apresentadores de
telejornalsdo semelhantes. Quanto mais distante de 1 estiver a linha de contorno do

grafico, maior seré a diferenca de duracao dos segmentos.

Foram medidas a Raz&o e a Proporcao entre valores deada;&egmentos

fénicos de cada frase e construidos graficos como mostramos a segulir:

HIB
ALI COMEGOU A SE DELINEAR O SUCESSO DA VISITA DO PRESIDENTE BRASILEIRO QUANDO
AIMPRENSA NORTE AMERICANA TORNOU CLARC QUE O NOSSO DIRIGENTE ERA MAIS DO
QUE BEM VINDO AQS ESTADOS UNIDOS

—
i
=
—
b
=

NM\ I C LU g g )
| uwvu PV A TR AV
0,50 ] y T L3 J v L]
Figura 9 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DE 2
APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM DECADAS DIFERENTES.

0,00
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Rela%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dimens%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A3o

Proporgoes

0,0250

0,0200

0,0150

0,0100 4

0,0050

0,0000

Figura 10i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMRRATIVO DA PROPORGCAO DOS SEGMENTOS DE 4
APRESENTADORES DE TELEJORNAL EM DECADAS DIFERENTES NO TRECHO:

fisucesso da visitao.

Para a analise corporal, era necessario termos as imagens que foram transmitidas
no telejornal.Como ja foi mencionaddpram pesgisados e selecionados videos do

YouTube (vww.youtube.com.Br que contemplassem as etapas historicas pelas quais

passou o telejornalismo brasileiro. Este site foi escolhido por ser publico e fornecer
videos antige que sdo Uteis para esta pesquida apresentadores escolhidos séo
considerados referéncia, a saber: repérter Esso, Lilian Witte Fibe, Celso Freitas, Cid
Moreira e Ana Paula Padrdo. Foram analisados os gestos, as expressdes faciais bem

como as mudanca®rcenario com o decorrer do tempo.

Figura 11f FOTOS DEMONSTRATIVAS DCREPORTER ESSOAO LER A MATERIA E OLHAR PARA A
CAMERA.
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http://www.youtube.com.br/

87eoppad

|

Boa Noite

Figura 12i FOTOS DEMONSTRATIVAS DA APRESENTADORALILIAN WITTE FIBE NO INICIO E
FINAL DE UM TELEJORNAL DA DECADA DE 90.

As pesquisas realizadas no site do YouTube tiveram as seguintes palavras: nome
do telejornal + a data e/ou nome do apresentador. Os videos foram salvos por meio do

site http:/www.downloader9.com/ Os dados profissionais do apresentador foram

retirados do site Wikipédiavvw.wikipedia.com.by e o endereco eletronico de cada

video encontrae na pagina respectiva do estudo.
Exemplo:http://br.youtube.com/watch?v=mOHap2t61hl

Foram selecionadas palavras enfatizadas e fegiaalhise de ceocorréncia de
voz e gesto corporal. Computado o gesto corporal, qguanto ao tipo, baseafizerxial
tedrico de classificagéde Ekman e Friesen (198Knapp (1982 Knapp e Hall (1999)
foi feita uma tabela descritiva e comparativa em relacdo ao tempo histérico e
movimentag&o corporal nos telejornais brasileifds.movimentos corporais arsados
foram: meneio de cabeca para baixo, para o lado, gestos das méaos (ilustradores) e

expressoes faciais.

Na ultima etapa foram feitas exerpretacdes dos dadosoletados.


http://www.downloader9.com/
http://www.wikipedia.com.br/
http://br.youtube.com/watch?v=mOHap2t61hI

Capitulo 5

Andlise e interpretacao dos dados de narracdo de telejornais

O pensamento é como a aguia que so al¢a vbo nos espacos vazios do
desconhecido. Mas somente as perguntas nos permitem entrar pelo mar

desconhecido (Rubem Alves, 2000). A alegria de ensinar.
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Neste capitul@abordamos a andlise dos gestos vocais e corporais. A investigacao
dos gestos vocais apése na avaliacdo perceptiva e em instrumentais de analise
fonéticoacustica. Foram selecionadas 6 frases lidas por apresentadores deatglejor
em décadas entre 70 2000 Cinco dessas frases foram-gmavadas por dois
apresentadores na década de 2000 e uma, a mais antiga de todas, por trés
apresentadores. As gravacdes dos apresentadores da década de 2000 séo confrontadas
com as dos apresentadores de décadas anteeoretermos de divisdo de grupos
entoacionais, identificacdo dpitch accents realizagcdo de acentos secundarios,
contornos das duragBes dos segmentos consonantais e voeddinogos contornos de

FO. A seguir,apresentamos a seqiéncia em que abordanuzxlos

[) Divisao dosgrupos entoacionaisindicada por barras inclinadas ( £)efetuada a

partir deavaliacao perceptiva;

II) Identificacdo depitch accents(proeminéncias sinalizadas por variacoepitieh) e
acentos secundariogproeminéncias sinalizadapvariacbes de duracdos
graficos de FO serdo apresentados para as palavras identificadpgctoatcente
os graficos de duracdo serdo apresentados para as palavras identificadas com acento

secundario;

[II) Graficos daduracéo dos segmentodas fraseproduzidas por cada apresentador;

IV) Gréfico referente @groporcao da duracdo dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores;

V) Gréficos darazéo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um apresentador

em relagédo ao outro;

VI) Graficos comparativwdoscontornos deFO0, elaborados a partir da extragde fO
na parte medial dosegmentos vocélicosad palavras @s enunciados produzidos

pelos apresentadores.



Frase 1
Presos rebelados em Goias fazem novos pedidos e complicam as negociagoes.

Apreseatadora A Década de 90
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005

I) Divisdodosgrupos entoacionaisndicada por barras inclinadas (¢ efetuada a

partir de avaliagdo perceptiva.

Fraseiapresentadora fAO

Presos rebelados em Goias / fazem novos pedid complicam as negociagoes.

A apresentadoréAo faz 3 grupos entoacionais. Constatamos a presenca de um
pitch accentna primeira silaba da @adra "complicam”. A medi¢cdo doOFno ndcleo
silabico "com" revelou o valor de 354 Hz, s&lp de uma quedéeupta na freqiéncia
fundamental de 359 Hz para 200 Hz em 121 millesegundos, ou sejagcaempadora
modificou alterou 0 & em mais de 100 Hz nesse intervalo de tempo infimo. Essa
alteracéo brusca datch € acompanhada por abaixamento da cabecmevimento de

piscar dos olhos.

Fraseliapresentador #ABO.

Presos rebelados em Goias / fazem novos pedidos / e complicam as negociacoes.

O apresentadortaftbm f az tr °s grupos entoacionai s,
Fraseiapresentadora nACo.

Presos reélados em Goias / fazem novos pedidos e / complicam as

negociacoes.

A apresentadoreambémfaz trés grupos entoacionais. Constatamos a presenca

de umpitch accentna primeira silaba da palavregociagoes.
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II) Identificacdo depitch accentse acentos seundarios.
Destacamos trégal avr as cuj a prpitcheatcenrna s2hadbrat ua-ce

secund8ria na fala da apresentadora #fAAO.

FO
300
250
200
150
100
50
0
r e b e a d o] s
HA BB BC

Figura 137 GRAFICO DEMONSTRATIVODA EVOLUCAO DO FO NO NUCLEO
VOCALICODA PALAWREREf ADDSNARRACOES DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL fiAd , fiBd e fACo
FO
350
300
250
200 A
150 mB
100 mC
50
0

Figura 147 GRAFICO DEMONSTRATIVO DOFO DA P AL ACRAMPi | C DD
NARRAGOES DOS APRESENTADORES E TELEJORNAL fAA0 , fABO e fACO.
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Duracao

200,00

180,00

160,00

140,00
mA
mB

120,00
100,00
80,00
60,00
40,00
20,00
0,00
C om o} i C

Figura 157 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGAO DA PALAVRA
fICOMPLICAM 0 DAS NARRAC¢I ES DOS APRESENTADORES DE
AAdGIiBO e ACO.

am

1)) Gréficos da duracdo dos segmentosdas frases npduzidas por cada

apresentador.

Foi realizada a separacdo de cada segmeatoada silaba e da unidade \fuge é a
segmentacéoedvagal a vogal proposta p@arbosa(2006). Os estudos comparativos
revelaram a divisdo em segmentos vocalicos e consonantais de compensacado entre a
duracdo da vogal, e da consoante na sil&ta €, silabas com a mesma duracéo
demonstraram duracgOes ddaciadas de vogal e consoante nas falas dos apresentadores

e possibilitaram diferenciar estratégdesnarracao

A seguir demonstramos por frases, o0s resultados das analises de cada

apresentador.

Na frase lapresentamos a seguir, a evolugédo dos albeeduracdo na emissao

da apresentadora AAO.



A
PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM
ASNEGOCIACOES
0,0900
0,0800
0,0700 Cia
0,0600
0,0500
em oe
0,0400 t
(4]

e 7 = X

0,0300 A S s hp A {
a e

Nee o ALV IV AAY L
0,0200 - /o -

5 d \J c e 0/C
0,0100 b * a d A
i H = I L'} T s

I VASE I A VY

r n |
0,0000 F

Figura 16/ GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 1DA
APRESENTADORADET EL EJ ORNAL @A A0

O grafico da duracdo dos segmentos em segundos referente a producdo da
apresent adoraocofiréda degioccs tde duracdo acima de 300 ms
(milisegundos) em n¥%c | eesos, faBm, ICBab, imvas,s das p
complicam ase negocigbe® . Esses val or esgerificados parasast am c 0
emissOes dos outros apresentadores, comordgranos a segulir:
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0,0900

0,0800

0,0700

0,0600

0,0500

0,0400

0,0300

0,0200

0,0100

0.0000

B
PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM AS NEGOCIAGOES

oia

ama

e . om

8!

Figura 17 GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 1DO

APRESENTADORIE TELEJORNAL fBO

O apresentadotB" realiza a narracdo da mesma frase dando maar de
§ S n
diferenciacdo que demonstra a escolha de palavras importantes de serem enfatizadas no

proemin°nci a par a duas pna'.| Motasea aqui uniaG o i

contexto, a semelhanca do que ocorre na fala cotidiana ou em uma leitura interpretada.

c
PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM AS NEGOCIAGOES

0,0900

oia

0,0800

0,0700

|
|
|
|

0,0400
e

0,0100

0.0000

0,0300 |
0,0200 /\
g
\

\

r

a f ! 7 n

A

Figura 18 GRAFICO DEMONSTRATIVO DA DURAGAO DOS SEGMENOS DAFRASE 1DA
APRESENTADORA DE TELEJORNAL dACOo.
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A apresentadoraCo ao narrar a mesma frasmfatiza apalavrai pr e,s 0 s 0
A Go ie§ sfion oPortasta) sua estratégia aproxisy@ do apr esentador AB

refere ao numero de palavas enfatizadasescolhas lexicais refletem a interpretacéo
de cada apresentador.

IV) Gréfico referente aroporcdo da duracdo dos segmentos das emissodes de todos
os apresentadores;

PRESOS REBELADOS EM GOIAS FAZEM NOVOS PEDIDOS E COMPLICAM

AS NEGOCIAGOES
0:0400 I IIlI ¢ )\
0,0300 A l: A A i j/ \1L
o)\ Al AN i /5(\___//\/ "x//\ /
ANV P2

0,0000

Qﬁ&&oataﬁa\ﬂbhno‘@\‘os@e\b‘yz\e(\nioaqeb\boa&né\q\\qﬁé‘pe(\&gnn@a@e

| ——p_A P_B — p_C|

Figura 19 GRAFICO DEMONSTRATIVO DA PROPORGAO DOS SEGMENTOS DARASE 1DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNALA,BeC

A evolucdo da duracdo dos segmentos revela que nas trés apresentacdes a
duracdo culmina na fronteira prosodica medial e final do enunciado, ou seja, nas

pal avras fiGoi 8s0 e finegoci a-»eso.
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V) Graficos darazédo entre a dracdo dos segmentos produzidos por

apresentador em relacdo ao outro.

um

4,00

3,60

3,00

2,50

2,00

1,50

1,00
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0,00
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,\/\ A A NG AN o~
AIALRS A RAVARA 1AM

Figura 20/ GRAFICO DEMONSTRATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DARASE 1DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL A e.B
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Figura 21i GRAFICO DEMONSTRATIVO DARAZAO DOS SEGMENTO®A FRASE 1DAS

APRESENTADORAS DE TELEJORNAL Ae.C
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BIC
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Figura 22i GRAFICO DEMONSTRATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DARASE 1DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL B e.C

A apresent adorsae MO adirfeesreennt caidao r

i BO

relac® a duracdo da conjuncdo "e" e das voegaimsposicao silabica péénica.O

maior alongamento desses elementos na producé@i@Adesvidenciam que essa

apresentadora atribui proeminéncia as palavras do enunciado indiferenciadamente.

Ha maior proximidaderdre as produ¢c® d o s

apresentMmdores

maior diferenca entre "B" e "C" refese a producdo dos sons consonantais sibilantes.

Na fala do apresentador "B" tais sons aparecem alongados.

proi

A |



VI) Gréficos comparativos da®ntornos deFO0, elaboraos a partir da extrac&e
fO na parte medial dos segmentos vocalicos das palavras dos enunciados

produzidos pelos apresentadores.

FO

300

250

200 i I I

Il |1 |
150

mB

100

nc
50

Goias f a zemn o v o s ped i do s

Figura 23i GRAFICO DEMONSTRATIVO DOFOCOMP ARA T | VGDIAB EAZEM
NOVOS PEDIDOSY NARRADOS PELOS AP RESLEENNTOORDNORIE S fiDABD , T i B o

e ACO

Os contornos de FO no gr8fico acima indi
Anovoso e ndApedidoso, enquanto que a apres
palavras.

Frase 2

Os indios que ocupam o posto pediram reforgo as aldi€iasnas.

Apresentador E Década de®
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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1) Divisao dos grupos entoacionaisindicada por barras inclinadad | e

efetuada a partir devaliacdo perceptiva,

Frase 2 apresentador E
Os indios / que ocupam @ésto pediram / reforco as aldeias proximas.

Na analise dos grupos entoacionais,aop r e s e nt dad @l r grupdsE o

entoacionais.

Ha muita divisdo de grupos para uma frase curtapaavras ifdios, pogo,
reforco, alleias) sdo marcadas copitch accentsgerando uma fala marcada por um
excesso de énfase®ercebermse mudancas abruptas de variagdo piteh, com

variacdes de FO de mais 5@ Hz.

Frase 2 apresentador B

Os indios / que ocupam o posto / pediram reforgo as aldeias préximas.
Na analisedos grupos entoacionasa pr esent ador #ABo0 faz tr °:
e segue 0s constituintes sintaticos do padrdo de leiturgitttdaccentnas palavras

indios,pogo e rdor co.

Frase 2 apresentadora C

Os indios que ocupam o posto / pediram gefés aldeias proximas.

Na arélise dos grupos entoacionaisapresentadora faz somente dois grupos
entoacionaisAs palavras sao concatenadas de tal forma que processos de reestruturacao
sildbica e vozeamento ocorrem. Por exempioa s al dei asewemtransf o
Nfazal dei aso. Tamb®&m n«o h§8 t ampddaeindiast i a- «0 ¢
A palavra dpr-ximaso sofre umaanhroagdgdament o

fronteira final.



1)) Identificagdo depitch accents

FO

300
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mE
150
mB
100 wC
50
0
p e d i roam r e f o] r C o]

Figura 24i GRAFICO DEMONSTRATIVO DOFOC OMP ARA T | VREDIRAM REFORCO 0
NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE. TELEJORNAL AEO, i B

Os contornos de FO no grafico acima indicam que os apresentadores adotam
estrat®gias diferenciadas. Plaesta presenta pmm e s ent
cada palavra, verificandge um aumento na silaba tbnica, enquanie para os
apresentadores fABO e nACo, a evolu-«o de F

refor-o00.
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1D)

Graficos daduracédo dos segmentodas frasesnopduzidas po

cada apresentador.
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Figura 25 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DO

APRESENTADOR DE TELEJORNAL AEO
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0Ss iNDIOS QUE OCUPAM O POSTO PEDIRAM REFORGO AS ALDEIAS PROXIMAS

200
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o

50

Figura 26i GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DO

APRESENTADOR DE TELEJORNAL fiBO
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c
05 INDIOS QUE OCUPAM O POSTO PEDIRAM REFORGO AS ALDEIAS PROXIMAS
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Figura 271 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGCAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DA
APRESENTADORA DE TELEJORNAL nfACo

Osapr esent adonaream utifizBndo estratégl@® semelhantes nas
fronteiras prosodicas mediais e finais, enquantoqup oses ent ador es A AO

enfatizando as palavras.
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IV)

Gréfico referente @roporcdo da duracdo dos segmentos das sd@s
de todos os apresentadores.
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] !
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Proporgées

Figura 281 GRAFICO DEMONSTRATIVO DAS PROPORCOES DOS SEGMENTOS ERASE 2

V)

Graficos darazédo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relacéo ao outro.

2,00

1,00

E/B

e

Figura 29 GRAFICO DEMONSTRATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL AEO0O e fABO
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Figura 30i GRAFICO DEMONSTRATIVO DA RAZAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL
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Figura 31i GRAFICO DEMONSTRATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DARASE 2DOS

APRESENTADORES DE TELEJORNAL fABO0O e fACO

Ha maior distancia enties narragdes de E 0

eoun Bo e nACO.

e

nC

0

do

gue

134
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VI)  Graficos comparativos da®ntornos deFO0, elaborados a partir da extracao

de fO em segmentos vocalicos dos enunciados produzidos pelos

apresentadores.
FO
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Figura 32i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO @ FODAS PALAVRASfi OS & NDI OS
QUE OCUPAM O POSTO0 NARRADAS PELOS APRESENTADORES eDHiCOELEJORNAL

Como nos exemplos anteriores, verdfg@no grafico acima, a elevacao

de FO na t!'nica das palavras nas emiss»es

Frase 3
O ataque pode ser hoje a noite.

Apresentador E Década de®
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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[) Diviséo dosgrupos entoacionaisindicada por barras inclinadas ( € )efetuada a

partir deavaliacdo perceptiva;

Frase 3 apresentaddi E 0 .

O ataque / pode ser hoje a noite.

O apresentador da década de 80 fez 2 grupos entoacionais, dividindo sujeito e
predicado. Respeita 0s constituintes da leitura.pifah accentsias palavras:taque e

hoje.

Frase3 apresentador ABO.

O ataque / pte ser hoje a noite.

O apresentador de 2005 também fez 2 grupos entoacionais, respeitando os

constituintes da leitura. Faitch accenna pahojpa®@doa @& h§8 pouca vari a

Frase3dapresentadora nACO

O ataque pode ser / hoje a noite.

A apresatadora faz outrdivisdodos grupos entoacionais, apesar de também ter
escolhido 2 grupos. Ela ndo faz as divisbes seguindo os constituintes sintaticos. Faz
pitch accentsnas palavras: taque e hoje. Na emissdo dd¢ihoj e “ocomeoi t e O

ressilabificaéo, oque resultaemfioj anoi t e o .
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II) Identificacdo depitch accents

FO
350
300
250
200 mE
150 mB
100 mC
50
0
0a t a qu e p 0 d e s e

Figura 33 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DCF0 DAS PALAVRAS
i O ATAQUE POBRRBBERS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL
i Co

No gréfico acima, obsenseque o0s apresentadores AEO0 e

fronteiras iniciais do enunciado por meio de elevacao de FO.

[ll) Gréficos daduracdo dos segmentodas frasesnpduzidas por cada apresentador.
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0,1400

0,1200

i
NS |
ol LN N AN
[\ | >/ -

\
VS NN
VRN

e pausa

S
=]
[5

Figura 34 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 3DO
APRESENTADOR DE TELEJORNAL AEO



O ATAQUE PODE SER HOJE A NOITE
B
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APRESENTADOR DE TELEJORNAL

Figura 35/ GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGAO DOS SEGMENTOS DARASE 3DO
nBo.
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APRESENTADOR DE TELEJORNAL

Figura 36 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURACAO DOS SEGMENTOS DARASE 3DO
iCo.
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IV) Grafico referente aroporcdo da duracédo dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores.

PROPORGAO
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Figura 371 GRAFICO DEMONSTRATIVO DAPROPORGCAO DOS SEGMENTOS DARASE 3
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL fAE0, fABo e ACO

V) Gré&icos darazdo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um
apresentador em relacéo ao outro.
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Figura 38 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DARAZAO DOS SEGMENTOS DA
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VI) Gréficos comparativos dantornos deFO0, elaborados a partir da extragde fO

em segmentos vocalicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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Figura 41i GRAFICO DEMONSTRATIVO MPARATIVO DO FO DAS PALAVRASi HOJ E &

NOITEO NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE. TELEJORNAL nEO,

No grafico acima, verific e na emi ss«o de M@Ahojeo

el eva-«o de FO na t!'nica da palavwiCa, o0 que

Frase 4
Brasil, Argentina e Uruguai vao ser os cabecas de chave dos trés grupos da

América do Sul.

Apresentador F Década de®
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
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I) Diviséo dosgrupos entoacionaisindicada por barras inclinadas | & efetuada a

partir deavaliacdo perceptiva;

Frased apresentador dAFO:
Brasil,/ Argentina e Uruguai / vao ser os cabecas de chave / dos trés grupos da

América do Sul.

O apresentador da década de 90 faz 4 grupos entoacionais, e respeita a divisdo
dos constituintes sintaticos da lingua. Fapiths accentsnas seguintes palavras:

Brasil, Argertina, Urlguai, cébecas,chave, rés, América.

Frased apresentador fABO:
Brasil,/ Argentina e Uruguai / vao ser os cabecas de chave / dos trés grupos da

América do Sul.

O apresentador atual também faz a divisdo com 4 grupos entoacionais, e
respeita 0s constituintes sintaticos da lingua. Raichs accentsnas seguintes

palavras: Brail, Argertina, Uriguai, cabecas, tés.
Frased apresentadora ACO:
Brasl, Argentina e Uruguai / v@o ser os cabecas de chave dos / trés grupos da

América do Sul.

A apresentadora de 2005 faz 3 grupos entoacionais. Faz apaiasaccents

nas palavradJruguai,cabecas, tés. Ha umacento secundariba p a Uraguad a
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II) ldentificacdo deitch accentse acentos secundarias
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Figura 42i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DCFO DAS PALAVRASAi BRA S| L,
ARGENTINA E URUGUAI 0 NARRADOS PELOS APRESENTADORES DE TELEJORNA
icCo

No gréfico acima, observse a elevacdo de FO nas tbnicas das trés
palavras. Tais proeminéncias justifica pela necessidade de se destacarem os trés

paises nomeados.
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[II) Gréficos daduracdo dos segmentodas frasesneduzidas por cada apresentador.

Brasil, Argentina e Uruguai vio ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul
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IV) Gréfico referente @groporcao da duracdo dos segmentos das emissdes de todos os

apresentadores.
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V) Graficos darazdo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um apresentador

em relagéao ao outro.
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Figura 48 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DARAZAO DA FRASE 4 DOS
APRESENTADORES DE TELHBORNAL iFo
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BIC
Brasil, Argentina e Uruguai vio ser os cabegas de chave dos trés grupos da América do Sul
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Figura 50/ GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DARAZAO DA FRASE 4
DOS APRESENTADORES DE TELEJORNAL AiBo e NCO

As linhasgue se encontram entre 1,0000 e 2,0000 demonstram semelhancas
nas narracdes. Portanto,m&@ i or di st ©nci a entbeef/BuBoeei CoO
ABoO e nACO.

VI) Gréficos comparativos dantornos deF0, elaborados a partir da extragde fO

em segmetos vocalicos dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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No grafico acima, as silab#&@nicas das palavras sdo marcadas com elevacdo de FO

na emi ss«o do apresentador #AFO.

Frase 5

A reportagem é de Fabio Turci e de William Santos.

Apresentada D Década de®
Apresentador B 2005
Apresentadora C 2005
)] Divisdodosgrupos entoacionaigndicada por barras inclinadas (¢ efetuada a

partir deavaliacao perceptiva;

FraseG5apresentadora fADo.

A reportagem / é de Fabio Turci/ e de William Santos.

A apr esentfaa @ gums eftBagionais e respeita 0s constituintes

sintaticos. Mara 3pitch accent®as seguintes palavras: refagiem,Fabio eWilliam.

Frase 5 apresentaddi B 0 .

A reportagem / é de Fabio Turci / e de William Santos.

O apresentador de 2005 respeita 0s constituintes sintaticos maiores da frase:
sujeito e verbo. Fa8 grupos entoacionais. Marca @Btch accentsnas seguintes

palavras: repgagem,Fabio eWilliam.

FraseS5apresentadora nCo.
A reportagem € de Fabio Turci/ e de William Santos.

A apr es e nfaz® grapossentdafianais, o que gera mais natudalida

narracéo, e também marcgi8h accentsas seguintes palavras: refagem,Fabio e
William.
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1)) Identificacéo depitch accents
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1)

Gréficos da duracdo dos segmentosdas frases npduzidas por cada
apresentador.
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Gréfico referente groporcao da duracdo dos segmentos das emissdes de todos

0s apresentadores.
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V) Gréficos darazdo entre a duracdo dos segmentos produzidos por um

apresentador em relacdo ao outro.
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Figura 571 GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DARAZAO DA FRASE 5 DOS
APRESENTADORES DE TELEJORNAL ADO e ACo
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VI) Gréficos comparativos da®ntornos deF0, elaborados a partir da extragde

fO em segmentos vocatis dos enunciados produzidos pelos apresentadores.
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No grafico acima, observee a eleva@o de FO na emissdo das silabas ténicas
dos nomes pr-prios pelos apresentadores AL
pel o apr e skssa tifarehcarrevdiaiscolha de énfases diferenciadas.

Frase 6
Ali comecou a se delinear o sucesso da vistgmesidente brasileiro quando a
imprensa nort@mericana tornou claro que o nosso dirigente era mais do queirteom
aos Estados Unidos.

Apresentador H Década de 70
Apresentador G 2005
Apresentador B 2005
Apresentador C 2005

I) Divisdodosgrupos enbacionaisindicada por barras inclinadas (¢ gfetuada a
partir de avaliagdo perceptiva.

Frase 6: Reporter Es$ail H 0 .

Ali / comecou a se delinear / 0 sucesso da visita do presidente brasileiro / quando
a imprensa nortamericana / tornou claro / goenosso dirigente / era mais do que bem
vindo / aos Estados Unidos.

O Reporter Essdividiu a frase en8 gruposentoacionai® produziul3 pitch
accents nas palavrasali, delinear, swesso, vsita, brasigiro, imprensa, amegdana,
claro, nosso, dirgene, mais, vindo, estados, unidos.As palavras sdo acentuadas como

se fossem pronunciadas isoladame@teestilo de narragdo é bem contrastante da fala
espontanea.
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Frase 6: apresentador ABO.

Ali comecou a se delinear / o sucesso da visita do presitiesssileiro / quando
a imprensa nortamericana tornou claro / que o nosso dirigente / era mais do que bem

vindo aos Estados Unidos.

O apr e s e nfazabdypos erfitdconais e marca pitch accentsnas
palavras: A, sucesso, ametana, nosso evindo. Em cada grupo, uma das palavras
apresenta acento géch.

Frase 6: apresentadora ncCo.

Ali comecou a se delinear o sucesso da visita do presidente brasileiro / quando a
imprensa nort@mericana / tornou claro que o nosso dirigente / era mais do que bem

vindo aos Estados Unidos.

A apresentadoré C faz apenas 4 divisdede gruposentoacionaisRealiza 8
pitch accentsas palavrasli, delinear, swcesso, bras@iro, norte, claro, mais, bem. As
palavras tornadas proeminentes pelo pitch accents sdo deUamninformativo

relevante.

II) Identificacdo deitch accents acentos secundarios
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Figura62i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO [ DURAGAO DA PALAVRA
ABRASILEIRO 0 NARRADA PELOREPORTER ESSOE O APRESENTADORDE TELEJORNAL #ABO.

Notasena f i ggue D6lapresent adopitchacceit8 0 e
na primeira s2kabegoebaep@ter Essovalorga d Utimarvogal da
pal avr a jdbmoasedial eniar ofoi gura fA620.

O alongamento na pdénica em posicdo pigausal remete a uma variagdo
estilistica, pois embora o alongamento -paéisal seja comum nas linguas, afeta
principalmente a duragdo da tbnica, o que ndo se verifica na emissdo abordada no
grafico da figura 62. Também ndo pode ser interpretado como derivado de variacdo
regional, pois embora a grande reducdo datfdsa ndo seja tdo destacada na
pronuncia dos @ichos, como é o caso de Heron Domingues, veséceeducdo em
relacdo a tbnica (Madureira et al, 2007: 28).
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lII) Graficodaduracdo dos segmentoda frasgoroduzida por um apresentador.
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Figura 637 GRAFICO DEMONSTRATIVO DADURAGCAO DA FRASE 6 NARRADO PELO REPORTER
ESSQ

IV) Gréficos referentes proporcédo da duracdo dos segmentos das emissdes de

todos os apresentadores.

Abaixo a indicacdo doapresentadores e as cores nos graficos:

H Laranja
G Rosa

B Verde
C Azul
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Figura66i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAPROPORGAO DAS PALAVRAS
fi N OR JAMERICANA TORNOUCLARO 06 NARRADAS PELOS APRESENTADORES DE TEL
AHO, nGo,. iBo e ACO

Figura @ i GRAFICO DEMONSTRATIVO COMPARATIVO DAPROPORGAO DAS PALAVRAS
ANOSSO DI RI GENTE ERA MAINBOOD NARRADBEM PELOS APRESENTADORES
DE TELEJORNAL fAHO., AGO, AiBoO e ACO
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